Revision biografica y compositiva de la etapa
madrilena de Enrique Granados (1894-1895) a
través del epistolario familiar y de
su relacion con Felipe Pedrell.

Miriam Perandones Lozano

A Antoni Carreras 1 Granados, con toda mi gratitud

INTRODUCCION

Los ESTUDIOS monogréficos y las biografias refe-
rentes a Granados en Espana durante todo el siglo
XX han sido en su mayor parte, o bien de escaso
valor musicolégico, o bien demasiado breves: suelen
ser inexactos y en la mayoria de los casos se limitan
a repetir lo que otros han dicho anteriormente, sin
contrastar la informacion, repitiendo, por tanto, erro-
res en unas y otras, y dejando incompletos algunos
datos o etapas de su vida. Uno de los paréntesis vi-
tales apenas sin tratar en profundidad en estos mono-
graficos ha sido el periodo entre 1892 y 1895, etapa
que coincide con los primeros aiios de su matrimonio
con Amparo Gal Lloveras, y estas biografias suelen
atribuir la prictica ausencia de los escenarios de Gra-
nados al estado de “embriaguez amorosa” ocasio-
nado por este hecho. Incluso uno de los bidgrafos que
tuvieron mas repercusién e influencia en estudiosos
posteriores sobre el compositor, Henri Collet!, afirma
gue no dio ningiin concierto, cuando hay constancia
de que Granados estuvo en Valencia en 1893 y dio
uno, cuando menos?.

! Henri Collet. Albéniz et Granados. Paris 1929
2 La Hustracion Musical Hispano-Americana, 15 de agosto
de 1893,

Los tinicos investigadores que se han sentido atrai-
dos por la figura de Granados en los tiltimos anos han
sido hispanistas extranjeros, siendo los dnicos que
se han acercado a su figura desde un punto de vista
cientifico. La biografia de mayor valor publicada
hasta hoy no es siquiera una biografia extensa sino
una breve y fundamentada bio-bibliografia, que pre-
senta un amplio acopio de datos bibliogrificos. Se
trata de Enrique Granados. A Bio-Bibliography, pu-
blicada en 1991, en Nueva York, por Carol A. Hess".
Junto a este sistematico trabajo, la futura biografia
de Walter Aaron Clark?, profesor de la Universidad
de California, que ya ha publicado una biografia de
Albéniz, ayudari a dar una visién mds completa de la
vida y obra de Granados, puesto que hace un estudio
de las obras mas representativas de los diferentes
estilos®. Hess no menciona mds que el concurso
oposicion al que Granados finalmente no puede pre-
sentarse, tal como el propio compositor recoge en
sus memorias transcritas por Pablo Vila San Juan en

3 Carol A. Hess. Enrigue Granados: a bio-bibliography.
Greenwood Press, 1991.

+ Walter Aaron Clark. Enrique Granados. Poet of the piano.
Oxford University Press. 2005. Saldrd a la venta en otoiio del
presente ano 2005,

% Debido a que no hemos consultado la version definitiva de
esta biografia, nos limitaremos a comentar la de Carol Hess.
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« Papeles intimos de Enrique Granados®, ademas del
concierto ofrecido por el compositor en el Salon Ro-
mero, el 15 de febrero de 1895. La investigadora
apunta que dio algun concierto mas, pero no especi-
fica cudles fueron esos conciertos.

El estudio del epistolario familiar, que actualmente
no se encuentra en ninguna institucion publica o pri-
vada sino en el archivo de la familia que custodia el
nieto de Granados, Antoni Carreras 1 Granados. y que
se nos ha permitido consultar” aporta nuevos e intere-
santes datos a esta etapa en particular y despeja algu-
nas incognitas respecto a la génesis y cronologia de
algunas obras del compositor, recogiendo, incluso,
la composicion de algunas que actualmente estdn
perdidas pero de las que hasta hoy se desconocia su
existencia.

Ya citadas por diferentes bigrafos® espafioles que
tuvieron oportunidad de leerlas, algunas de estas car-
tas o fragmentos de las mismas ya han sido edita-
das en algunas biografias, pero son muy pocas en
comparacion con el legado custodiado por la familia.
Nosotros hemos tenido también la oportunidad de
leerlas. procediendo a su andlisis e interpretacion por
cuanto de luz arrojan en esta etapa de la vida de
Granados. Efectivamente. en el epistolario del ar-
chivo familiar se conservan cartas de Granados a su
mujer, a su madre y a sus suegros (sus “viejitos™).
con guienes mantiene una relacion mds que cordial,
siendo Francisco Gal —su suegro— un referente
importantisimo para sus actos como testimonia su
epistolario. La correspondencia entre Granados y su
mujer es voluminosa porque el compositor debia
escribir probablemente a diario desde su “destierro”,
término con el que en ocasiones definia su estancia
en Madrid. Desgraciadamente no fechaba sus cartas
y apenas se conserva algin sobre, por lo que la in-
clusion de la fecha exacta de redaccion de las mismas
es excepeional, y como consecuencia, la fecha con-
creta de composicion de las obras que citamos tam-
poco estd completamente definida.

Para hacer una revision lo mds completa posible
de la estancia madrilena de Granados resulta impres-
cindible hacer un repaso de la vida de Pedrell —que

* Pablo Vila San-Juan. Papeles intimos de Enrigue Granados.
1966.

! Agradecemos en mucho a Antoni Carreras 1 Granados la
oportunidad que nos ha facilitado,

*El primero F. Vivens en 1926 en la enciclopedia Pulga,
seguido en este orden por Antonio Ferndndez-Cid (1956), An-
drés Ruiz Tarazona (1975) y finalmente su nieto Antoni Carreras
i Granados (1988),

en este momento residia en Madrid donde disfrutaba
de un gran prestigio profesional del que Granados era
testigo, tal como atestigua el epistolario familiar— y
de la relacion entre ellos, reflejada en el epistolario
familiar, y también en el epistolario entre ambos que
se conserva en la Biblioteca de Catalunya, ya que la
relacion y la influencia de Pedrell en su discipulo
durante la dltima década del siglo XIX fue funda-
mental. no sélo a nivel tedrico-compositivo sino tam-
bién a nivel de su formacién personal y profesional,
puesto que Granados frecuenta los cendculos progre-
sistas musicales madrilefios en muchas ocasiones de
Ia mano de su maestro. Las cartas conservadas en la
BC son en su mayoria de una misma época, aunque
como casi siempre en el caso de Granados, apenas
alguna carta estd fechada. Por las referencias que
proporcionan la mayor parte de elias estdn escritas en
la ultima década del siglo XIX, y en los afnos 1894 y
| 895 hablan de dos temas fundamentales: la recupe-
racion del pasado renacentista espaiol, destacando a
Tomds Luis de Victoria® y 6pera catalana. Sin em-
bargo lo que mds nos interesa en este estudio son los
siguientes aspectos:

— la influencia de Pedrell a través de las relacio-
nes que Granados lleva a cabo en Madrid con
personalidades liberales y progresistas (también
lo hace con personalidades valencianas. que no
van a ser objeto de estudio en este trabajo), o
bien preocupados por el futuro —y el pasado—
musical espanol, ya fueran o no presentados por
el propio Pedrell a Granados.

— la certificacion de que Granados regresa a Bar-
celona definitivamente en el verano de 1895 y
que alin no se habia presentado a las oposicio-
nes porque no habian sido convocadas.

LA ACTIVIDAD MUSICAL DE GRANADOS
DURANTE SU ESTANCIA EN MADRID

Entre 1894 y 1895 Granados se traslada a Madrid.
Desconocemos exactamente desde qué fecha se ins-
tala definitivamente en la capital, pero a la vista del
epistolario suponemos que lo harfa en septiembre
o primeros de octubre, al comienzo del curso aca-
démico. Una carta fechada el 8 de mayo —carente de

¥ Pedrell entre 1894 y 1896 publicé su Hispaniae Schola
Musica Sacra con la que die a conocer la misica mas importante
de la polifonia renacentista espaiola, obra que le valié el recono-
cimiento internacional comeo musicélogo.
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ano—, desde Madrid, perteneciente al epistolario a
Pedrell puede llevarnos a pensar que Granados fue
incluso antes del verano de 1894, pero pudo tratarse
de un viaje circunstancial. La estancia en Madrid en
los anos 18941895, que para muchos biografos fue
una etapa de “reflexion”, en realidad fue una etapa de
intensa actividad. Trabajé intensamente, puesto que
no solo compuso las obras de cimara que se cono-
cen de su etapa madrileiia (Quinteto y Trio), sino
que estudiaba piano para sus oposiciones y compo-
nia obras para escena, zarzuela y misica incidental,
Esto evidencia, ademas de una inmensa capacidad de
trabajo, una enorme facilidad para componer, una
permanente “inspiracion” que le permitia abordar
varias obras al mismo tiempo, En una carta a su mu-
Jeren la que contesta a los reproches de ésta respecto
a su trabajo, ademds de detallarle su agotadora jor-
nada de trabajo, apunta que lo que él tarda en hacer
quince dias, a los demds les lleva meses. En vista de
la inmensa produccién de Granados. no sélo en Ma-
drid sino también a lo largo de su vida, podemos
creerlo:

“Deprez te ha dicho que estoy muy gordito. Si: al con-
trario, de trabajar he vuelto a coger aquella devilidad [sic)
de cerebro pero mds acentuada, tanto que me he pasado
dos dias verdaderos tumbado en la cama con unas pal-
pitaciones al mismo tiempo. (...) Cuatro tiempos de un
trio no se hacen en cuatro dias sino en 20 6 30 noches de
quemarse las cejas hasta la una. Y preparar un concierto y
oposiciones no se hace sino quitindose la vista contra el
papel 4 horas por la manana y 4 horas por la tarde (...) 1.

Ademds de esta intensa actividad que podriamos
llamar “profesional”, otra parte de su trabajo no me-
nos importante en Madrid era mantener una vida
social lo mds intensa posible, vida social que le
permitiese acceder a la plaza en el conservatorio,
publicaciones, conciertos y, en definitiva, el éxito,
que buscaba desesperadamente al igual que su reco-
nocimiento profesional.

CONTACTOS Y CONTEXTO'".

Pablo Vila San-Juan sefiala que la estancia en Ma-
drid fue propicia “encontrando muchas puertas abier-

" Carta a Amparo Gal. Archivo familiar Granados.

' En este apartado, salvo que se especifique expresamente,
se reproducen cartas de Enrigue Granados a su esposa Amparo
Gal o a sus suegros conservadas en el archivo familiar Granados.
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tas y muchas admiraciones sinceras™'2. En otra carta
en que se queja de que de momento no ve el fruto de
su esfuerzo en Madrid, responde a los reproches y
dnimos de su mujer de esta manera:

“Me dices que tu sabes que mi talento se abrird paso, pero
qué llevo ganado? Nada amor mio, nada, hasta ahora
mucha tristeza y muchas ligrimas que no me canso de
echar. Mucha deuda y mucha gratitud™,

El epistolario tiene incontables referencias a los
contactos que mantuvo en Madrid, en los que Albé-
niz fue un gran apoyo e impulsor profesional. Segiin
el propio Granados, Albéniz le “pone por las nubes™,
y gracias a €l tuvo importantes contactos a su llegada
a Madrid, a pesar de las desconfianzas iniciales que
le suscitaban las buenas intenciones de Albéniz. Mo-
nasterio, Bretén, Larregla. . .también forman parte de
su circulo de contactos madrilefios.

Pero Granados no sélo se relaciona con el mundo
musical sino que, buscando recomendaciones que le
ayudasen a llevar a buen término sus fines, mantuvo
contactos con la nobleza espanola afincada en Ma-
drid, como la Marquesa de Ndjera'’; fue invitado al
palacio real, donde estaba muy bien considerado por
la Infanta a la que visito posiblemente en varias oca-
siones durante su estancia en Madrid, habiendo sido
transcrita ya alguna carta que relata la presentacion a
la Infanta en algunas biografias; también se relacioné
con el Ministro de Fomento. realizando una audicién
privada en su casa, posiblemente antes del verano de
1895, que emocioné a la mujer del ministro. Amparo
Gal, con gran sentido prictico, estd segura de que si
le hubiesen oido antes

“los principales personajes del partido conservador ya te
conocerian y quizd hubieras conseguido el que se hubieran
hecho las oposiciones este curso! Que fastidio, en Octubre
los madrilefos que son tan veletas ya no se acuerdan del
santo de tu nombre'”,

De esta etapa data el comienzo de la relacién con
Fernando Periquet. Es aqui cuando se conocen y
comienzan a colaborar en una obra escénica, Torri-
jos. que se comentard mds adelante. Angel Guerra,
escritor y critico de El Heraldo, serd un gran amigo

2 Pablo Vila San-Juan. Papeles intimos de Enrique Grana-
dos. 1966 p. 80.

"*“El lunes pienso visitar a la Marquesa de Nijera para que
pida audiencia a SA", Carta a Amparo Gal, probablemente del
27 de octubre de 1894,

“Carta de Amparo Gal a Granados. Archivo familiar
Granados.
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durante su estancia en Madrid, apoyidndole y ayudin-
dole, con quien Granados compartio piso y quien le
introdujo en casas de la nobleza, de lo que da nuevo
testimonio el epistolario: “Guerra ha hecho conmigo
lo que no hace un hermano. no sé como correspon-
der, si vieras ¢como se ha portado con todas mis cosas
de las oposiciones!”, ademds de que posiblemente
fuese el libretista de una zarzuela de la que se des-
conocia su composicion, Jorge el Gaitero.

Pedrell, desde el regreso de Granados de Paris, le
poOnNe en contacto con sus propios amigos y personas
aquienes el propio Pedrell considera buenos muisicos
o tedricos, es decir, que comparten sus ideales e in-
quietudes. En dos cartas conservadas en el epistolario
de Pedrell, Granados le escribe desde Valencia. Estd
tratando con los mds renombrados artistas de la ciu-
dad, como recalca en otra carta donde cita a perso-
najes a los que ha visto en la capital del Turia: “a
Ubeda's, a AmorGs'®, a Giner’, a Roberto Segura'® y
a D. Eduardo Serrano”, personajes musicales princi-
pales de Valencia, y al menos uno de ellos admirado
por Pedrell por su labor educativa, Amancio Amoros;
Salvador Giner, del cual no tenemos por €l momento
conocimiento de relacion con Pedrell, sabemos que
intentd crear una lirica regional.

Gracias al epistolario sabemos que Granados se
movi6 en el ambito profesional, social y musical en
que estaba Pedrell en Madrid. En ellas relata una

15 José Marfa Ubeda Montes (Gandia, Valencia, 1839; Valen-
cia, 1909). Organista y compositor. Fue el primer profesor de
organo en el Conservatorio de Valencia. Su produccion es mayo-
ritariamente religiosa.

16 Se trata de Amancio Amorgs Sirvent, (Valencia, 1854; Bar-
celona, 1925), compositor y profesor, que estudié con Roberio
Segura, profesor de piano en Yalencia (el conservatorio se funda
en 1879) y composicién con José Ubeda y Salvador Giner,
quienes también estaban en la reunion. Fue un admirado profe-
sor por Pedrell, quien calificé la obra Elementos del solfeo
(1890) de Amords como “una de las mejores en su género”.

17 Salvador Giner Vidal (Valencia, 1832; Valencia, 1911). Im-
poriante y prolifico compositor. De familia de misicos. Com-
puso por encargo el Réquiem para la misa de difuntos de Maria
Mercedes de Orledns y Borbon, primera esposa de Alfonso XII
en 1878, lo que nos da una idea de su reputacién. De sélida for-
macion, no dejo, sin embarge, una impronta original. Se esforzé
en crear una lirica regional propia, evolucionande desde el ita-
lianismo hacia las tendencias nacionalistas,

1* Roberto Segura Villaba (Valencia, 1849; Valencia, 1902),
pianista y compositor. Estudio piano en Valencia, Madrid y
Paris. Trabaj6 en Valencia en escuelas pias y en 1 Conservatorio
de la ciudad, en que fue el primer profesor de piano de su histo-
ria. En 1890 formo la Sociedad Valenciada de Cuanetos y ofre-
cify conciertos de miisica de edmara. Fue compositor para piino.

excursion al Escorial, donde conoce al padre Eusta-
quio Uriarte a quien Granados califica como “un
nifio de lo més angelical vestido de fraile”, que fue el
impulsor de la recuperacién y regeneracién del gre-
goriano en Espafa, tema sobre el que publicé va-
rios articulos en la Hustracion Musical Hispano-
Americana (revista musical dirigida por Pedrell).
Uriarte compartia con éste la preocupacion por el
porvenir de la musica espanola y la necesidad de dar
a conocer el patrimonio nacional como punto de par-
tida para una nueva creacion.

Granados, durante su estancia en Madrid, estable-
cié también contactos con personalidades ligadas al
Ateneo, centro intelectual artistico progresista de la
capital donde en 1896 Pedrell serfa nombrado cate-
dratico de “Historia de la Musica” después de crearse
la Escuela de Estudios Superiores. La germanofilia
que habia penetrado en Espana durante el Bienio
Progresista (1854-56) y la revolucidn de 1868, en
general, fue una alternativa renovadora y el krau-
sismo reunié a la intelectualidad liberal progresista.
La gran institucién madrilefia que impulsé este libe-
ralismo librepensador fue el Ateneo de Madrid, insti-
tucion fundamental del liberalismo desde su creacion
en 1835, y ligada al krausismo sobre todo a partir de
la figura de Francisco de Paula Canalejas hasta 1868.
Estas corrientes afectaron a la musica; se introdujo la
obra de Schubert y Schumann, el clasicismo vienés
de la misica de cdmara y el sinfonismo austroale-
man, que influyeron directamente en la bisqueda de
nuevas perspectivas en la musica de concierto y en
las obras de cdmara y salén. Esto se tradujo también
en un intento de renacimiento musical por el am-
biente aperturista, concretandose en la fundacién de
sociedades que cultivaban el sinfonismo y la misica
de camara, como la Sociedad de Cuartetos y la Socie-
dad de Conciertos, por citar las agrupaciones mas
emblematicas de Madrid en los iltimos afos del
siglo XIX.

A partir de los afios 80 el Ateneo habia incluido en
sus programaciones conferencias y veladas artisticas,
literarias y musicales, intentando satisfacer la de-
manda de la burguesia y del piiblico femenino incor-
porados al mercado cultural. Uno de los hombres
ligados al Ateneo fue Gabriel Rodriguez, econo-
mista, impulsor del lied hispano, amigo personal de
Pedrell y junto a €l colaborador ocasional de la Ins-
titucion Libre de Ensenanza. Rodriguez era admi-
rador de la misica alemana y acérrimo wagnerista,
fiel baluarte de Pedrell, defensor de su nacionalismo
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y wagnerismo. Granados trab6 contacto y una cierta
amistad con él:

“Ayer vi al Conde M. [Morphy] y estuvo muy amable.
También a D. G. R. [Gabriel Rodriguez| le visité. No
olvido las amistades, ya he hecho mi visita a los Condes
de Malva. Manana dejaré mi tarjeta en casa Esperanza y
Sola. Haré todo todo por medrar, que Dios me proteja™.

Otro de los personajes importantes ligados a la in-
telectualidad madrilena y al Ateneo fue el Conde de
Morphy, Guillermo de Morphy, habia sido secretario
particular del rey Alfonso XII, fue el mecenas de Al-
béniz y uno de los hombres importantes de la socie-
dad musical del momento. También fue director de la
Seccion de Bellas Artes del Ateneo a partir de 1886,
y durante la estancia de Granados en Madrid mantu-
vieron unas relaciones cordiales. En el epistolario
familiar se incluyen muchas referencias a estos con-
tactos con Morphy:

“*Anoche vi al conde de Morphi y estuvo tan amable como
siempre” o “Mafiana por la manana voy a casa Morphi
porque hay cuarteto y es muy ficil que probemos el Quin-
rero”. “(...) llego en este momento de casa de Morphi. (...)
El Quinteto les ha gustado de una manera grande, Breton
me ha hecho la parte de viola qué te parece?” “Querido
viejin, (...) los amigos Morphy, Breton y Goii, etc., todos
estdn en el mayor grado de amistad conmigo™. ..

Granados busca presentarse a Segismundo Moret,
presidente del Ateneo posiblemente en enero de 1895.
También Mitjana, acérrimo pedrelliano, forma parte
de los contactos en Madrid. Como tltima referencia
a los contactos madrilefios, recordaremos que Grana-
dos se puso también en contacto con algunos edi-
tores, buscando la edicion de sus obras, como Zozaya
y Romero.

OPOSICIONES

Entre 1894 y 1895 Granados se traslada a Madrid
y trata de conseguir una plaza en el conservatorio por
medio de unas oposiciones, tema de gran importan-
cia para él y para su familia, puesto que las oposi-
ciones son una constante en sus cartas a su familia
y a Pedrell, asf como las relaciones que debia mante-
ner para asegurarse una plaza en el Conservatorio. Ya
antes de Madrid Granados habia intentado conseguir
una plaza como profesor de piano en Barcelona, sin
éxito: “Tengo deseos de hacerme conocer, de cre-
arme una situacién y me presento a concurso para

una plaza de profesor de piano en la Escuela Muni-
cipal'™. No la consigue, otorgandosela a Joan Bap-
tista Pellicer. Segtin sus declaraciones de nuevo una
“enfermedad gravisima” le impide realizar el examen
y finalmente se concede a favor de Pilar Ferndndez
de la Mora®, que mds adelante seria maestra de José
Cubiles, y que entonces era la favorita del piblico
madrilenio.

Lamentablemente. hasta la actualidad, nuestras in-
dagaciones sobre las fuentes para descubrir la fecha
exacta de las oposiciones que tuvieron lugar en la
década de 1890 han sido infructuosas. En un repaso
de las actas de los anos 1894, 1895, 1896 y 1897 del
archivo historico del Real Conservatorio madrilenio,
Fernandez de la Mora no aparece como profesora
hasta junio de 1897, lo que revela que hasta el aiio
1896. como senala Subird en su articulo. no se lle-
varon a cabo las oposiciones. Este hecho se corres-
ponde con el epistolario a Pedrell y a su mujer desde
Madrid, e incluso con las cartas a Pedrell desde
Barcelona®'. En su estancia en Madrid Granados trata
a muchos profesores del conservatorio e incluso rea-
lizard una visita a casa de Monasterio, entonces di-
rector de dicha institucién, para darse a conocer y
obtener opiniones favorables que le facilitasen el
acceso a la plaza de profesor de piano.

En una carta a su mujer del archivo familiar Gra-
nados anticipa que Pilar Mora serd una de las que le
disputardn seriamente la plaza en el conservatorio:

“La Pilar Mora se presenta; y Vallejos también. La plaza
la disputaremos Pilar Mora, Vallejos y yo™.

Efectivamente Granados habia enfermado grave-
mente en Madrid por una serte de dolencias que lo
mantuvieron en la cama unas semanas, sin embargo
se recuperd de estas enfermedades, tal como relata en
sus cartas. Por ello, si las oposiciones tuvieron lugar
en los primeros meses de 1896, estaria recuperado.
Ahora bien, existe una carta en la Academia Mar-
shall, transcrita por Clark, remitida desde un “esta-
blecimiento de aguas minero-medicinales™, y en el
archivo familiar se guarda otra a Amparo escrita en
un papel de San Hilario Sacalmi. Establecimiento de

1% Pablo Vila San-Juan. Papeles...p. 73

20 José Subird. “El compositor Enrique Granados en Madrid”,
Diario de Barcelona. 15 de febrero de 1957.

2! Cuando Granados participa por primera vez con la Societat
Catalana de Concerts, en octubre de 1895, solicita insistente-
mente a Pedrell que le mantenga informado sobre la convocato-
ria de las oposiciones (Epistolario Pedrell, BC)
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Aguas Minero-Medicinales, un hotel/balneario que
funciono entre 1881 y 1936, época de su mayor es-
plendor, al que asistian la alta burguesia catalana
(probablemente Granados pudo ir gracias a la existen-
cia de un protector econdomico) y durante el ano 1896
no tenemos referencias de la actividad concertistica.
Si, como relata en sus memorias, una enfermedad
gravisima le priva de hacer las oposiciones y le obliga
a convalecer en el campo, estas cartas desde el bal-
neario podrian ser consecuencia de esta enferme-
dad. Sin embargo, parece que Granados exagera o se
equivoca cuando afirma en sus memorias que dicha
enfermedad le obligd a permanecer tres anos en el
campo. Apenas existen, efectivamente, referencias
de conciertos de Granados en el afio 1896 en Bar-
celona (dnicamente al final de ano), pero precisa-
mente 1897 fue uno de sus afos mds activos como
concertista, ademas de ser el aino en que se funda la
Sociedad Filarmdnica, y participa en la ““Academia
de la Sociedad Filarmonica™, en la que también to-
man parte Crickhoom y Casals.

REFERENCIAS EPISTOLARES A SU OBRA
Obra lirico-teatral

La obra lirico-dramdtica de Granados es una rea-
lidad atin sin descubrir por los oyentes contempord-
neos. El dnico estudio llevado a cabo con rigurosidad
sobre este tema es de Mark Larrad, quien hizo su
tesis doctoral en la Universidad de Liverpool sobre
las obras lirico-dramdticas catalanas de Granados,
The Catalan Theatre Works of Enrigue Granados.
A este investigador se le debe agradecer el redescu-
brimiento y estudio de las obras escénicas directa-
mente relacionadas con el movimiento modernista
cataldn, siendo un paso fundamental para entender en
su totalidad y en su complejidad la obra de Enrique
Granados al tratar varios aspectos muchas veces olvi-
dados o completamente desconocidos del composi-
tor, como son su faceta como compositor de escena,
y su obra catalana, alejada de los tépicos espariolis-
tas en que se le suele encasillar a causa del éxito y de
la difusién de sus obras mas célebres: las Danzas
espariolas y las Goyescas. Siendo evidente su tras-
cendencia e importancia, el trabajo de Mark Larrad
es un apartado concreto de la obra para escena de
Granados, puesto que antes y despucs de la etapa
en que compuso para escena en cataldn (entre 1898

y 1914) lo hizo también en castellano, cultivando
desde el género chico que estaba en boga hasta la
opera. Maria del Carmen, y Goyescas 0 Los majos
enamorados, sin olvidar la musica incidental.

Zarzuela

Como acabamos de comentar, Granados, que man-
tuvo una importante actividad compositiva durante
su estancia en Madrid, dirigié gran parte de su com-
posicion al teatro lirico, y en concreto y, quiza sor-
prendentemente, a la zarzuela. Esta es una de las
novedades extraidas de este epistolario y es que,
antes de Ovillejos (1897), la primera obra para es-
cena de la que hasta hoy se tenia noticia®, Granados
se acerco al género zarzuelistico.

A partir del andlisis de estos dos epistolarios, y
repasando la relacién entre maestro y alumno tam-
bién a través de sus vidas musicales, sostenemos la
tesis de que la influencia que tuvo Pedrell sobre
Granados en su formacion y primera época como
profesional de la musica fue notoria y definitiva.
Granados, como conocedor de las teorfas pedre-
llianas y de la trilogia operistica Els Pirineus y admi-
rador de la misma?®*, con casi total seguridad veia en
la dpera el mejor medio de expresion musical lirica,
por lo que el compositor explica claramente a su mu-
jer el motivo por el que se dedica al género de la
zarzuela, carta en la que narra una invitacion a comer
donde estaha invitados también Albéniz y la cantante
Matilde Pretel*, quien después de una sesion pianis-
tica de Granados que emociond a los concurrentes

2 Walter Aaron Clark, compartiendo la misma opinion de
Carol Hess. afirma que Oviflefos se comenzd a componer en
1897. basandose en los manuscritos conservados y en la entre-
vista a Musical America, 23, Diciembre 1915 “Granados Here
for Production of Goyescas™ (“Hace diecisiete anios hice un tra-
bajo que fracasé™).

* Existe constancia de este hecho en el epistolario conser-
vado en la Biblioteca de Cataluna. Ademads segin el bidgrafo de
Apeles Mestres, José Tarin Iglesias, la primera audicion privada
de Las Pirineos tuvo lugar en el waller de Apeles Mestres. en la
que colaboré Granados junto a Pedrell ¥ a Arteaga: “La ejecu-
ci6n tuvo lugar a tres voces vy seis manos (,..) Pedrell tecleaba y
cantaba con entusiasmo, esforzindose en hacer resaltar todos los
efectos orquestales y gritando de repente a Arteaga — Fes sen-
tir aquestes trompes! O, bien a Granados: — Porta tu el cant i
fes sonar la corda; ja faré jo la fusta. .. !" José Tarin Iglesias, Ape-
les Mestres, El dltimo humorista del siglo XiX. Editorial Poli-
glota. Barcelona 1954. p. 39

# Matilde Pretel, cantante que adquiriria gran éxito con Ef
tambor de Granaderos de Chapi en su reestreno en abril de
1895.
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(“excuso decir que yo los hice enternecer con mi mu-
sica, Albéniz casi lloraba™®) la Pretel le ofrecid bus-
car un libro para la composicion de la zarzuela

"y que ella lo cantaria (...) Me ha dado un libro ya pero
diciéndome de antemano gue no haga caso y que si no me
gusta se verd otro. Le pediré otro pues este no me gusta,
en fin, hasta que aparezca uno bueno (...) Titin de mi vida,
quiero ver si me cuelo por el teatro pues es el tinico por-
venir de hoy en dia, si hago una zarzuela y gusta (_..) me
gano mas que teniendo el mejor trabajo™®,

En una nueva carta a Amparo Gal, Granados ex-
plica que tiene el beneplicito de Pedrell para dedi-
carse a este género si quiere vivir profesionalmente
de la musica. Ademds, somete al juicio de su maes-
tro su composicion, como tenemos constancia que
hace otras veces:

“Cielo de mi vida, son las dos y me voy corriendo a ha-
cerle oir a Pretel lo que tengo hecho, ya tengo tres ni-
meros. Ayer los vio Pedrell y le han gustado, pues dice que
estdn muy dentro del género. Esta noche te escribiré con
calma, anoche trabajé mucho, veremos si en 15 dias lo
acabo. Pedrell encuentra muy bien que me lance a este
genero, dice que hoy es el inico medio de ganar dinero®”,

El encargo para realizar esta zarzuela para el teatro
Apolo surgié gracias a Albéniz, compositor de ca-
ricter afable y desprendido, que se encontraba en
Espana porque el 26 de octubre de 1894 estrenaba
San Antonio de la Florida en el teatro Apolo, po-
niendo en contacto a Granados con los empresarios
de dicho teatro:

“Después de cenar nos fuimos a Apolo donde Albéniz me
presentd a medio mundo. Pero la presentacion mds gorda
fue la del EMPRESARIO que acabd diciendo que “carta
blanca™, que lo que €l quiere casualmente ¢s gente joven
y con brios para quitar de una vez de los carteles todas
esas mamarrachadas y hacer que el piblico se acostumbre
a lo bueno. Albéniz dice que no se va de aqui sin que me
quede un buen libro?”.

Aungue durante un tiempo no encontré un libreto
de su gusto (*Si quisiera se me han presentado dos
libros para hacer misica pero no son de lo que yo
siento, no son para mi estilo®”) finalmente parece

gue encontrd uno que le intereso lo bastante como

5 Carta a Amparo Gal. Archivo familiar Granados,
* Ibidem.

7 Carta a Amparo Gal. Archivo familiar Granados.
# Carta a Amparo Gal. Archivo familiar Granados.
# Archivo familiar Granados.

para dedicarse a él. Desgraciadamente desconoce-
mos el titulo'’, y aunque en alguna carta hace una
descripcion de un posible argumento no podemos
saber con total seguridad si es el argumento elegido
finalmente para la zarzuela, aunque es posible que
sea asi. En otra epistola hace mencion de los nimeros
que lleva escritos:

“Introduccion, 19 coro bailable, 2° coro, 3° coro, y medio
dio...] Me falta laromanza y una serenata, y creo que en
8 dias la acabaré*!”,

No se conserva ninguna partitura de esta zarzuela
que Granados si terminé, aunque la supuesta cancion
con titulo de Serenata para voz y piano*™ que se con-
serva en el Museu d'Art de Girona incompleta y
que estd dedicada a Albéniz podria ser la “serenata”
que dice va a incluir en la zarzuela y que regala a éste
dos dias después del estreno de su obra San Antonio
de la Florida. Las fechas en que Granados probable-
mente escribe su zarzuela, la relacion establecida
entre ambos compositores a partir de este hecho y
que le dedigue una partitura sin terminar refrendan
esta hipotesis.

Sin embargo, parece que el fracaso obtenido por
una de las dos obras teatrales que Albéniz estrend
en otono de 1894 —San Antonio de la Florida y La
sortija— ocasiond que la obra de Granados no lle-
gase a representarse. Lamentablemente las cartas que
se conservan no aclaran si fue por causa de San Anro-
nio de la Florida —estrenada el 26 de octubre de
1894 que no tuvo gran éxito aunque se mantuvo en
cartel quince dias— o La sortija —estrenada en el 23
de noviembre de 1894, en Madrid, en el Teatro de la
Zarzuela—, puesto que Granados nunca especifica
el titulo de las obras de Albéniz de las que habla,
habiendo asistido a ambos estrenos. Creemos que
la obra detonante fue La sortija, traduccion de The
Magic Opal, a la que Albéniz habia afnadido algunos
nimeros para aproximarse a los gustos del nuevo
publico y que fue un fracaso de critica®® y piblico;

¥ En una carta creemos leer “Valonas”, pero no es ficil de
descifrar.

3 Carta a Amparo Gal. Archivo familiar Granados.

32 Serd publicada en la edicion integral de las canciones de
Granados por la editorial Trité proximamente.

3 Un “Don Cualquiera” en La Justicia, el 24 de noviembre,
acusa de falta de inspiracion esta obra: “Acaso, dentro de la
mania melédica que le obsesiona, los mds entendidos no ha-
llarin un defecto musical en toda la partitura, pero el piiblico, la
masa anonima, se aburre soberanamente”,
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apenas duro tres dias en escenay s6lo porque asi es-
taba especificado en el contrato. Granados ya acudio
con recelo (“Esta noche se estrena la otra obra de
Albéniz. jDios le proteja mds que con la otra, como
yo lo deseo!*”). Asi explica a Amparo Gal el estreno
de la obra y las posibles consecuencias que puede
sufrir él mismo:

“Entranable mujer mia: Anoche he sufrido horrorosa-
mente pues el estreno de Albéniz ha sido la desdicha mds
grande que puede darse. Gracias a los amigos que habia
en el teatro le hemos hecho salir al final de la obra tres
0 cuatro veces, pues crei que no se acababa ésta. Estoy
muy disgustado con este motivo y es ficil que este des-
astre me haga un poco de daino pero si en la zarzuela
por causa de este fiasco no pudiéramos colarmos lo hare-
mos en otro teatro. (...) Yo creo que esto no ocasionara
mds que un pequeno retraso de unos dias, paro los ensa-
y0s, yo estoy ya acabando con mi trabajo. Que no hay
poco, Titin, has de saber gue para lo mismos otros se to-
man mes o mes y medio, y yo al mismo tiempo no des-
cuido el piano. (,..) Anoche vi al conde de Morphi* y
estuvo tan amable como siempre. El lunes pienso visitar a
la Marquesa de Ndjera para que pida audiencia a SA.
Anoche asistio a la representacion y el piblico no respeté
nada, ni aella™,

Por la carta incluso podria entenderse que Grana-
dos pretendia estrenar su zarzuela en el Teatro de la
Zarzuela, aunque en la carta que escribe a su suegro
transcrita a continuacion no descarta tampoco el
teatro Apolo o el Eslava. En esta epistola se muestra
esperanzado para poder estrenar su propia obra:

“Lo de Albéniz ha sido un desastre, y perjudicarme... no,
porgue la cosa se reduce a retrasar un poco nuesira obra,
puesto que Ayuso cree que si nuestra obra ha de gustar,
mds vale que la haga un teatro que pueda darla todas las
noches, en estos momentos Apolo estd ensayando una en
dos actos de Arbds*® que tenia ya el compromiso y Eslava

“ Carta a Amparo Gal. Archivo familiar Granados.

# El Conde Morphy, Guillermo de Morphy (con “y” como
corregird el propio Granados entre marzo y mayo de 1895) fue
director de la Seccion de Bellas Artes del Ateneo a partir de
1886. Fue secretario particular del rey Alfonso XII, mecenas de
Albéniz y uno de los hombres importantes del mundo musical
del momento.

3 Se trata de El centra de la tierra, *'viaje comice-lirico, fan-
tdstico, inverosimil” en dos actos, con libreto de R. Monasterio
y C. Lucio, estrenada el 26 de noviembre de 1894 en el teatro
Apolo. Esta obra acaba de ser grabada por el sello Verso, en edi-
cidn critica de José Luis Temes, para celebrar ¢l centenario de la
Orquesta Sinfonica de Madrid.

estid todavia con dos estrenos recientes. Todo es retrasar un

poco nuestra obra pero se hara*’”.

Segitin parece Granados no llegaria a estrenar esta

obra, como se deduce de otras cartas, en que espera
gue su obra, ya terminada, tenga salida en algiin
escenario:
“Mis queridos viejitos, (...) yo sigo trabajando mucho y
sin desmayar, veremos de aprovechar un hueco para ver
de dar las Valonas (;) Depende de Ayuso pues yo estoy
preparado para cuando quieran. Tengo la seguridad de que
se pondra, solamente que serd mds tarde de lo que
crefamos (...)".

Jorge el Gaitero

En las cartas aparecen referencias a otra obra
lirica, Jorge el Gaitero, titulo del que no hay ninguna
referencia en la Biblioteca Nacional o Biblioteca de
Catalufia, y ningin rastro evidente en los diferentes
archivos Granados de diferentes instituciones. Esta
obra la compuso durante su estancia en Madrid, y
probahlemente la acabd a finales de 1894 0 a comien-
zos de 1895. Desgraciadamente Granados no explicé
en ninguna de las cartas que se conservan apenas
nada de esta obra lirica. No sabemos qué estructura
tiene, ni con qué objeto fue escrita o0 su argumento,
aunque si sabemos que tenfa muy buen concepto de
la musica que escribia, y que escribig el texto en co-
laboracién con Angel Guerra, critico de El Heraldo,
con el que ya se ha comentado que mantuvo una
intensa amistad en los meses de residencia en Ma-
drid. Lo dnico que sabemos con certeza es gue en
septiembre o comienzos de octubre ya tenia algunos
nimeros hechos. Decidié dejarlo como zarzuela, aun-
que probablemente sin basarse en los patrones de
zarzuela vigentes. En una carta en la que hace men-
cién a las muchas obras que compone al mismo
tiempo, dice:

“Esta tarde viene Guerra para ver de adaptar un corito de
Jorge. Hemos decidido hacerlo zarzuela (.. .) para que sea
mas fdcil el representarlo y que lo puedan admitir ense-
guida. Guerra y yo estamos decididos a dejarlo listo antes
del mes que viene. No sé como voy a salir de todo”.

Las otras ocasiones en que Granados cita su obra
Jorge son para hacer una breve mencion de la misma,
para decir que estd trabajando en ella mientras, al

3 Carta a Francisco Gal. Archivo familiar Granados.
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mismo tiempo, compone el trio, la zarzuela. . Grana-
dos se siente muy orgulloso de esta obra. En un frag-
mento de una carta en la que se muestra encantado
por el éxito de su Quinteto dice “Cuando Dios nos dé
una temporadita de tranquilidad y les presente Jorge
el G.[aitero] qué van a decir?”. En otra carta, Gra-
nados sefala que estd trabajando en Jorge, donde,
Junto al literato (Guerra) tiene que cambiar los ver-
sos para adecuarlos a su musica:

“Estoy trabajando en Jorge, que me costard un poco pero
que resultard divino, le hago cambiar una porcién de me-
tros del verso pues me lo hago venir bien a la misica mia”,

Torrijos

La tnica obra compuesta en Madrid de que se con-
Serva un manuscrito que certifica su existencia y que
ademas estd completo es Torrijos, sito en el archivo
de la editorial Schilkret en Nueva York, obra para
orquesta y coro de la que no tenemos la certeza por
¢l momento de que llegara a representarse. Walter
Aaron Clark, en el borrador de su biografia sobre
Enrique Granados, en el capitulo del Epilogo, narra
como tuvo acceso al archivo Schilkret donde encon-
tr6 intacta la partitura de Torrijos que habia sobre-
vivido a un incendio en los archivos de la citada
editorial. Sefiala que claramente es misica incidental
para coros y orquesta, pero se desconoce el autor del
libreto y la fecha de composicién. En una carta a su
mujer, Granados explica quiénes son los autores,
cOmo esta escrita la obra, e incluso su influencia
musical directa, que se encuentra en La Arlesiana™.
La carta estd escrita con casi toda probabilidad en
otofio de 1894. Gracias a ésta sc aclaran algunos in-
terrogantes, descubriendo asi que la primera cola-
boracién entre Granados y Fernando Periquet se da
en esta obra, puesto que éste y Fontanals* realizan
el libreto. Por lo que Granados sugiere en las car-
tas, la obra se querria estrenar posiblemente el 11 de
diciembre de 1894, fecha del aniversario del fusi-
lamiento del general Torrijos. Ademds, Granados
realiza una descripcion detallada de la obra, también
desde el punto de vista escénico.

% Carta a Amparo Gal. Archivo familiar Granados.

* Granados se refiere a L'Arlesienne, de G. Bizet.

“ Puede que se trata de Laureano Fontanals Arater (Espaiia?
[870) compositor del que apenas se tienen referencias. Colabord
con Chueca y con Joaquin Valverde sin que se conozca ninguna
abra suya en solitario

(V]
—

“Amada mia: (...) me he colado al cuerpo una obra (en un
acto pero me ha dado trabajo) como es La Arlesiana, en
ese estilo, se titula Torrijos. Elias tiene muchas ganas de
estrenarla (...) el dia 11 que es el aniversario del fusila-
miento de Torrijos (...) He escrito, y estd ya instrumen-
tado, dos escenas con coro, la 1* un coro de pescadores
dentro. La 2* un coro de labradores dentro también. Mira
si he trabajado. Sigue después una marcha fiinebre que
acaba con una descarga, se alza un velo y aparece el cua-
dro tan célebre de Gisbert*!, que figura Torrijos y sus com-
paneros que les estdn vendados los ojos para ser fusilados
Y unos cuantos que ya estdn extendidos en el suelo. La
musica recuerda el tema de Torrijos, cae el telén pausada-
mente y una vez caido éste se oye con el dltimo acorde la
segunda descarga que es la que el piblico ha de suponer
que mata a Torrijos. El asunto es hermoso. Reza a Dios
para que guste. Durante la obra se oyen trocitos de musica
como en la Arlesiana. (...) Los autores de la letra son Peri-
quet y un tal Fontanals a los cuales Elias les ha comprado
ya una obra en tres actos. Periquet es uno de los hombres
de confianza de Mencheta, escribe en El Noticiero (...)".

Sin embargo, en una carta probablemente fechada
en enero del ano siguiente parece que atin no se
ha llevado a cabo. Ademas, en otra carta escrita an-
tes del estreno de su Quinteto revela que las desave-
nencias con Periquet se dan ya desde los inicios de
su amistad, augurando lo que sera una relacién
complicada:

“Periquet y yo acabamos de tener una agarrada pues ha
estado inconveniente y le he dicho que por mi gusto ya
podia coger el sombrero y largarse. Se habia llegado a
suponer que yo perderia ahora mi tiempo en ocuparme del
dichoso Torrijos™.

Miel de la Alcarria

Granados también se relacionaba con Felia i Co-
dina, autor de Miel de la Alcarria. Si Granados com-
puso la musica para el estreno de esta obra teatral,
el 8 de enero de 1895, en el Teatro de la Comedia, en
el que posiblemente colaboré la actriz Maria Gue-
rrero, la carta de donde procede el fragmento que

*' El Fusilamiento de Torrijos narra la ejecucién de José
Maria de Torrijos y Uniarte (Madrid, 20-111-1791, 11 de diciem-
bre de 1831, Milaga), destacado militar que luché en la Guerra
de Ia Independencia y que, tras el regreso al absolutismo de Fer-
nando VII se alineard con el partido liberal, intentando varios
levantamientos en contra del poder absoluto del rey. El pintor
Antonio Gisbert, en [837, trata este capitulo histérico mostrando
a Torrijos que, como el héroe que encarna, se niega a ser ven-
dado por sus verdupos y encara la muerte abiertamente.
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recogemos a continuacion estara escrita, quizd, con
dias de antelacion:

*Acabo de llegar de casa de Felii y me ha dicho que habld
a Mario, éste no podra hacer nada a causa de no tener
dama joven. Me ha prometido interesarse con la Guerrero.
Esta tarde le mandan el piano a Feliti y esta noche voy a
tocar. {...) Felid me ha preguntado que en cuantos dias
podria tener la Miel ensayada seguramente para decirlo a
la Guerrero pues tal vez en el intermedio de tiempo que ha
de haber para un estreno de Sellés la pondrian (caso de
convenirle a la Guerrero)”.

Obra de Camara y sus estrenos

Tanto el Trio para piano* como el Quinteto
comenzaron a componerse, casi con total seguridad,
en 1894 y se terminaron en su version definitiva posi-
blemente en enero de 1895 para el estreno en sus
conciertos. Esto hecho en el Trie se contradice con
la fecha escrita en el manuscrito conservado en ¢l
archivo Granados del Museu de la Musica de Bar-
celona y repetido en las biografias del compositor: 2
de enero de 1894. Aparentemente Granados la habria
terminado un afio antes, pero sin embargo tenemos la
certeza de que Granados la escribid, o por lo menos
termind, durante su estancia en Madrid. Gracias al
epistolario, sabemos que Granados esta escribiendo
el Trio en septiembre o comienzos de octubre de
1894:

“Al mismo tiempo va a venir Albéniz y este puede prote-
germe mucho pues tiene muchas relaciones en Madrid,
viene d estrenar una piececita en un acto*, no se queda
aqui. Tengo casi acabado un Trio precioso que formara la
tercera parte del concierto, pues todos me aconsgjan que
con orquesta no se puede tocar en el Salon Romero*”.

Quizd Granados confundiese el afio al escribir la
fecha, algo comprensible, aunque en otra carta posi-
blemente fechada en las primeras semanas de enero,
el compositor adn estd terminando el primer movi-

42 Se conservan fragmentos de otro trio para dos violines y
viola, antes en el Centre de Documentacié Musical de Barce-
lona. recientemente trasladado a la Biblioteca de Catalunya.

42 Se refiere a la ya comentada San Antonio de la Florida.
Albéniz. quien habia establecido su residencia en Paris durante
el verano de 1894, tal como relata Walter Aaron Clark en la
biografia de Albéniz Isaac Albéniz. Portrait of a Romantic,
(Oxford; New York, 1999}, y el |3 de septiembre interpretaba
un concierio en San Sebastidan, por Jo que en el intervalo de
tiempo entre el 14 de septiembre y algunas semanas antes del
estreno de su zarzuela Granados estaba componiéndolo.

H Carta a Francisco Gal. Archivo familiar.

miento del Trio, por o que no nos decidimos a dar
una fecha definitiva de conclusién de la obra.

El Quinteto podia estar ya terminado en octubre de
1894, o bien en un estado avanzado de composicion,
segin otra carta a su mujer:

“Dicha de mi alma: Anoche fui al estreno de Albéniz* qué
éxito pero eso si, los amigos trabajaron de lo lindo porgue
si no habia unas ganas de patear la obra que daba miedo.
Hay una corriente por aqui tremenda se conoce que de
partidarios de Chapi. Anoche me presenté Navas a Es-
tremera (...) A Vital vi anoche y estuvo carinosisime con-
migo y me presentd a Ramos Carridn. (..) Mafiana por la
maifiana voy a casa Morphi porque hay cuarteto y es muy
ficil gue probemos el Quintero™.

Existen otras cartas del archivo que certifican que
Granados hizo varias audiciones y/o ensayos del
QOuinteto con diferentes instrumentistas, incluso en
una de ellas en que menciona que Bretén hizo la
parte de viola, y en una carta a Pedrell*® menciona
otra audicion, hasta que finalmente se lleva a cabo su
estreno.

Al contrario de lo que parece que ocurrié con su
obra para escena, Granados pudo estrenar las dos
obras de camara que compuso durante su estancia en
Madrid. Segun aparece en varias cartas, Granados
tenia pensado realizar un concierto parece gue in-
cluso antes de su estancia en Madrid para, de esta
manera, presentarse ante el publico madrileno y darse
a conocer. La idea original era realizar un concierto
en el Ateneo, la gran institucion madrilefia, sin em-
bargo Granados no llegd a tocar un concierto en soli-
tario en el Ateneo, sino que finalmente tuvo lugar en
el Salon Romero, espacio cultural de la casa editorial
Antonio Romero y Andia, que tom¢ el modelo de
la Sala Zozaya, la cual habia sido fundada en 1883,
también de la editorial del mismo nombre?’.

El estreno del Quintete no tuvo lugar junto al Trio
el 15 de febrero de 1895, tal como se afirma, sino que

5 Podria tratarse del comentario a La soriija, pero no lo cre-
emos al cotejar el comentario de Granados con el caso anterior
y con la criticas de San Antonio de lu Florida, que dan un éxito
mediane a la madsica y que segin la transcripeidn de la critica
del £f Correa espasiol “Pipi” en la p. 143 de la biografia de
W. A. Clark de Albéniz (Ibid. 45) "La sala estaba completa-
mente Hena, predominando el elemento inteligente, que aplau-
dia con entusiasmo todos los nameros (...)".

6 Epistolario de Pedrell. Biblioteca de Catalunya.

47 Sobre Antonio Romero y su actividad musical remitimos a
la tesis doctoral inédita de Alberto Ventimilla: EI clarinetisia
Antonio Romero y Andia (1815-1886), dirigida por Ramén So-
brino y leida en el Dpto. de H* del Arte y Musicologia de la Uni-
versidad de Oviedo en 2002,
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tuvo lugar probablemente dos o tres semanas antes,
también en el Salén Romero. El epistolario familiar
no deja dudas respecto a este hecho. Basandonos en
el mismo, deducimos que el Salén Romero dedicaba
algunos viernes de mes a sesiones de cdmara, que
Granados llama “sesiones de cuarteto™ y realizando
algunos cdlculos pensamos que Granados estrend el
Quinteto el 25 de enero de 1895. Este hecho le llena
de expectacion e ilusion a Granados, tal y como
refleja en sus cartas. Incluso menciona que su Quin-
tero serd interpretado por la prestigiosa Sociedad
de Cuartetos, lo cual no era extraio ya que durante
un tiempo el Salén Romero fue sede de la dicha
Sociedad. De este concierto conocemos incluso el
programa:

“Mira el Programa. El primer cuarteto es de Arriaga, autor
del tiempo de Mozart, murié hace cien anos, era un talen-
tazo. El segundo nimero como verds es Mendelssohn y
luego vo, tu Grieg. El primer nimero de hoy tenia que ser
Grieg pero no ha habido tiempo de acabarlo pues mi Quin-
feto lo ha impedido. (...) Adios vida de mi alma, hay gran
expectacion para mi obra esta noche”,

Segin refleja Granados, su Quinteto fue un éxito.
En una carta que ya aparece transcrita parcialmente
en la biografia de Antonio Fernindez Cid*’ Granados
relata el éxito de su Quintero:

“Mi adorada Amparo, cielo de mi alma, anoche he tenido
el éxito mas grande de mi vida. Ha sido una verdadera
noche de gloria, de gloria verdad. Figurar entre los cuar-
tetos del Salén Romero! Ver mi nombre entre los de
Mendelssohn! El éxito de anoche no es mas que un prin-
cipio de lo que ha de venir (...) Hubo un momento que no
me entendia de felicitaciones (...) Quiero dar mi concierto
el 8 del mes entrante, si no hay inconveniente. Querido
viejito. estoy mads contento! Esto me prepara muy bien
para mi concierto. Hoy me quedo en la cama pues no
quiere descuidar el catarro que tengo. Mando unos re-
cortes de los periodicos de la mafiana (...). En el piblico
imparcial hubo un entusiasmo como pocas veces, y al
verme salir mas pues todos decian jqué joven! Pero los
inteligentes (que no tuvieron otro remedio que aplaudir)
parece que alguno dijo que yo era demasiado modernista
y que me iba de la forma antigua cldsica, gue hacia como
Brahms y Schumann que era un poco desigual de factura,
sin saber lo que decir estaban ofuscados. Guerra me ha
dicho que contra eso suelta él algo en El Eraldo [sic]”.

Su Quinteto parece ser que tuvo adeptos y detrac-
tores, y se debié de ver reflejado en la prensa (El

* Carta a Amparo Gal. Archivo familiar. Posiblemente el 25
de enero de 1895.
“ Antonio Ferndndez Cid. Granados. 1956

Globo y El Heraldo, concretamente). En otra carta a
Amparo Gal comenta las criticas de los periddicos,
donde algunos criticos comentan lo que ya anticipd
en la carta anterior respecto a la “modernidad™ de su
musica, a la que segin parece algin sector del pi-
blico mds conservador no estaba habituado:

“Habéis lefdo E! Eraldo [sic]? Sabéis contra quién va?
Contra lo que dice £l Globo que como veréis es el tinico.
Qué mal les ha caido el Quinteto a algunos maestros! Pero
lo que no podéis figuraros es lo chafados que los va a dejar
el Trio! Ave Maria purisima, como que es mi mejor obra.
El marqués de Ynestrillas [sic] o sea el conde a quien me
presento el padrino, no falté a mi Quintero pues yo le puse
una tarjeta finisima y delicada. Me vino a abrazar al cuarto
de artistas. Guerra me presentd a los marqueses de Vivel,
irdn a mi concierto todos. Entré en al cuarto la mar de
gente que decian Yo no le conozco pero guiero apretarle
las manos”. Cuando Dios nos dé una temporadita de tran-
quilidad y les presente Jorge ¢l G.[aitero] qué van a
decir?... jjjLa primer vez que se tocaba en el Salon
R[omero] una obra de “muisica de cimara”™ de compositor
espafiol vivo!!! Eso decian por todo el salén los concu-
rrentes. Ha sido el triunfo mads grande de mi carrera™,

Como acabamos de ver, Granados habla de su
proximo concierto ya para “‘el 8 del mes entrante”.
En una nueva carta, senala “Que he hecho venir a
Romero y le he comprometido ya el local para de
ayer en quince, dia 8 del que viene™”, Sin embargo
no serd hasta el dia 15 cuando se llevara a cabo. En
una carta a su mujer apunta que “el dia 15 sin falta es
el concierto mio. Descuidad la cuestién de propa-
ganda pues se hari bien”.

Este es el tinico concierto en Madrid®' del que hoy
existe una referencia con fecha exacta. el que tuvo
lugar en el Salén Romero, ¢l 15 de febrero de 1895,
donde estrend su Trio con piano, €l Quinteto en Sol m
y varias obras para piano: una obra perdida Balada,
los Valses poéticos y un Impromptu; en €l participa-
ron Francés, Peralta, Cuenca, Casals y Gilervos™.
Como vemos, el Quinteto y Trio son objeto de men-
cién en numerosas cartas a su mujer, donde habla de
las esperanzas puestas en ellos, del éxito conseguido
gracias al Quintero y de la reputacion alcanzada y en
varias epistolas considera el Trio como su mejor
obra.

*0 Carta a Francisco Gal. Archivo familiar Granados.

7! Nos remitimos a la necesidad de hacer un repaso hemero-
grifico de la vida musical de Madrid en estos afios y venideros.

52 Este dato, gue también leemos en Hess sin referencias
hemerograficas, aparece en la biografia de Antonio Fernandez-
Cid, aunque éste no especifica la fecha,
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Sin embargo hubo mds ocasiones en que Granados

hizo audiciones publicas, puesto que privadas las ha-
cia frecuentemente para darse a conocer como com-
positor y pianista. Colabor¢ altruistamente en un
concierto benéfico (“el viernes hay un concierto en el
Teatro de la Comedia; me han pedido que toque un
nimero. Es de beneficencia y lo organizan los pe-
riodistas, Creo que me conviene”) y posiblemente
participase como en las conferencias-concierto orga-
nizadas por el Ateneo, ilustrando una conferencia de
su querido maestro Felipe Pedrell, el 30 de diciem-
bre de 1895, Ademis de esto, Granados realizé un
concierto en Palacio:
“En Palacio ya se ha organizado mi concierto en que toca
Tragd. y cantan un baritono y un tenor, creo que Serrano
ha mangoneado algo. (...) te prometo que haré todo lo
posible por ser presentado a la Reina™,

Piano

En el epistolario no hay constancia de que las
obras que se citan en el anexo fueran compuestas
durante la estancia de Granados en Madrid. La
excepeion son los llamados por Granados Valses inti-
mos que escribié para su mujer Amparo Gal y que
cita en algunas cartas y de los conocemos cada uno
de los lemas, intimos, con que Granados titulé cada
vals. Douglas Riva, en el prélogo al Vol. 15 de la
Integral para piano®®, considera los Valses sentimen-
tales como obras preparatorias de los Valses intimos,
también llamados Cartas de amor. Gracias al episto-
lario sabemos que en su génesis formaron parte de la
misma obra. Posiblemente dio a publicar mas ade-
lante solo algunos valses en la llustracion Musical
Hispano-Americana, en una seleccion que llamo
Cartas de amor, quedando los demds inéditos, algu-
nos de los cuales son recogidos por Douglas-Riva
como Valses sentimentales. Douglas Riva sefiala que
las obras pudieron ser escritas entre 1892 y 1893
como regalo para su futura esposa, pero sin embargo
los compuso probablemente entre marzo y abril de
1895%. Hacemos una relacion de los valses intimos,

A Integral para piano de Enrigue Granados”, Edicion
Urtext. Alicia de Larrocha, Xosé Avinoa, Douglas Riva. Edito-
nal Boileau. 2002

1 En la carta en la que Granados escribe los “lemas para los
valses” menciona “no bay todavia anuncios de eposiciones, hoy

con el orden que Granados quiso dedicarle a “su
Amparo’:

1. Cadencioso, de Cartas de amor “jOh dias feli-
ces que alegrabais nuestros corazones!”

2. Suspirante, de Cartas de amor “Eran suspiros
de amor lo que exalaban [sic] nuestros pechos”

3. “Nos habiamos apasionado mutuamente”, de
Valses sentimentales en la edicién de Douglas Riva.

4, “*No habia ya mds que tristeza alld donde faltara
ella™, de Valses sentimentales.

5. “Mis lloros y anoranzas eran cantos tristes”, de
Valses sentimentales.

Desconocemos con qué valses exactamente se
corresponderian los lemas que siguen (de Cartas
de amor o de los seatimentales), pero aqui los
reproducimos:

6. “Ibamos caminando del brazo al caer de la
tarde...”

7. “Poco después fuimos un solo corazén™

8. “Las flores de primavera perfumaban el aire™

9. “Aquella noche en que contempldbamos juntos
la imagen de Dios. nos dimos las manos para unir
nuestras dos almas™.

10. “Dos anos después adordbamos al hijo de
nuestras entranas’.

Algo muy parecido sucede con los Valses poéticos,
de los que separa 7 de los 18 compuestos con el
citado titulo, y que publica en Casa Dotesio. La di-
ferencia entre ambos grupos de Valses, (Valses poé-
ticos y Valses intimos/sentimentales) radica en su
elaboracion y amplitud, traducido en dos tipos de
publicaciones muy distintas. Mientras las Cartas de
amor se publican en una revista musical, los Valses
poéticos lo hacen en la editorial espaniola mds impor-
tante (Casa Dotesio). Sin embargo Granados habia
tenido una oferta de la Casa Romero para publicar los
valses, de lo que se hace eco en una carta fechada
probablemente el 14 de febrero de 1895, aunque des-
conocemos si se llevé a cabo. Creemos que fueron
compuestos en los mismos afnos (1894-1895).

hablando con Lot la [sic] he dicho que era muy extrano que no
se anunciase el tribunal y he dicho que no tiene nada de extrafo
pues hasta que el nuevo ministro se haga cargo del Ministerio
pasa tiempo”. Teniendo en cuenta que Sagasta goberné hasta el
22 de marzo de 1895, y el 23 de marzo Cinovas subié al poder
hasta su muerte el 8 de agosto de 1897, esta carta debe ser pro-
bablemente de finales de marzo de 1895 o abril.
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Anexo OBRA.
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Manuscritos y

N® Fecha Titulo Género Autor literario y/o estreno archivos
Teatro lirico/Miisica incidental.
1 18941895  Jorge el Gaitero  Zarzuela Angel Guerra (critico de Ms perdido
El Heraldo)
2 1894—-1895  Desconocido Zarzuela Desconocido. Estreno? Ms perdido
3 1895 Torrijos Miuisica Fernando Periquet y Archivo Schilkret
Incidental Laureano Fontanals
(seguin Clark) Arater (;)(Espana?
1870) compositor del
que apenas se tienen
referencias. Estreno?
4 Ca 1895 Miel de la Muisica Feliti i Codina. Ms en CDM
Alcarria incidental
Cdamara
37 1894-1895  Quinteto op. 49 Piano y cuarteto  Estrenado en 1895 en el CDM, MMB
de cuerda Salén Romero de Madrid.
Sabemos que Quinteto y Trio
fueron compuestos durante
la estancia en Madrid de
Granados por las cartas a su
mujer Amparo (Archivo
familia Granados).
38 18941895  Trio* op. 50 Violin, cello y Estrenado el 15 de febrero de MMB.

Piano/Voz y piano

32 Valses
mtimos.
18941895,

33 1894

39 Ca. 1894

42 Ca. 1895

46 Ca. 1895

Cartas de amor.
Valses intimos

Serenata

Tres improntus

Valses poéticos™

Balada

piano

Piano

Voz y Piano

Piano

Piano

Piano

1895, en el Salén Romero de
Madrid

*A mi queridisimo Isaac.
Madrid, 28-10-94"
Estreno de uno de ellos
el 15 de febrero de 1895,
en Madrid

Estrenados en 1895 en el
Salon Romero de Madrid.

Estreno 15 de febrero de 1895

Ms aut. en Museu
d’Art Girona

Ms Ac. Marshall 111
Improntu

UME 1912%

Dos improntus.

Ms CO MMB

BC: Biblioteca de Catalunya; CDM: Centre de Documentacié Musical. (Barcelona), actualmente trasladado a la BC:
Ac. Marshall: Academia Marshall: MMB: Museu de la Miisica de Barcelona: Ms.: manuscrito; Aut.: Autégrafo

55 El trio estd dedicado a su mujer. “creo que va re dije que mi gran trio te lo dedicaba a ti”,

5 Catilogo del Archivo histdrico de la Union Musical Espainiola: partituras, métodos, libretos y libros.

57 Quiza publicados por la casa Romero después de que acabara con la edicién de La Dolores en 1895, Apariciones, publicado en
la Integral para piano considerada por Douglas Riva como una preparacion para los Valses poéticos.




