Dos categorias de canto liturgico

y su acompanamiento en los siglos modernos:
Canto llano y canto figurado

Louis Jambou

L,-\ NOTACION musical del manuscrito para “tecla”
del convento dominico del Santo Espiritu de Jérez de
la Frontera' —de la primera parte del siglo XVIII—
es una tablatura o cifra alfabética que contrasta con
la tradicion hispdnica de la cifra numérica, tradi-
cional en los impresos o manuscritos. Este manu-
scrito contiene 44 folios de notacién musical. Por
otra parte, dos rasgos diferencian esta cifra’: unas
obras, para instrumento solista, vienen en cifra alfa-
bética minidscula inscrita en tetragramas que repre-
sentan las voces de bajo, tenor. alto y tiple; ésta es
un traslado de la cifra numérica tradicional con sus
puntillos, rasguillos o dobles rasguillos... . Pese a sus
multiples erratas e imprecisiones no presenta ma-
yores dificultades de interpretacion aunque si de
transcripcion. Otras obras, mas bien litirgicas o para-
litdrgicas, vienen puntadas en cifra alfabética mayus-
cula y utiliza las primeras letras del alfabeto: las del
hexacordo tradicional, de A a G. Van pautadas entre

! Fue e] Padre Antonio Ramirez Palacios quien, en los anos
1984, nos hizo descubrir este manuscrito. Agradecemos Suma-
mente su amabilidad en comunicamos su copia. Esperamos aun
que el comiin acuerdo que nos llevo a trabajar con vista a su edi-
cidn tenga pronta solucion.

2En el monasterio de San Pedro de las Duehas (Sahagin-
Ledn), lo presentamos por primera vez con motivo del VI Sym-
posium y Cursos internacionales Diego Ferndndez de musica de
tecla espanola (FIMTE 2005, 16-18 de septiembre de 2003):
“Un manuscrito jerezano de la primera mitad del siglo XVIIL
Aspectos codicoldgicos y musicales’.

las rayas del tetragrama cuando se ha preparado el
papel pautado o en el mismo papel blanco, en campo
abierto v en una sucesion lineal que sigue la logica
del discurso literario. Las obras que reciben esta cifra
son, aunque algunas reciben la primera notacion
mintiscula®, las del oficio litdrgico (Kiries, Glorias,
Credos, Sanctus, Agnus, Himnos..., unos “gozos”)
que se enuncian en tal o cual modo. Las alteraciones
figuran a continuacion de las letras y afectan las B
{con una *b"), la E (con la sefial ») y, pocas veces, la
G (con la misma sefial que la E). Estas alteraciones
modifican la altura de la misma letra, fundamento del
acompanamiento, y no una componente intervalica
del mismo. Es de notar la intencion practica de la
recopilacion y la relacién que pudo haber entre esta
cifra, una tabla tedrica y su posible representacion
“pintada” (segin vocablo de Bermudo) en el teclado.
Aungue su transcripeion no dé resultados totalmente
satisfactorios creemos que es un guién de acompa-
namiento del canto litdrgico. Llamada por nosotros
“cifra alfabética acordal”, esta segunda cifra, a la
cual no se presté al principio mayor atencion, ofrece
orientaciones multiples. A continuacion ofrecemos
algunas reflexiones investigativas que nos ha suge-
rido este manuscrito y su cifra acordal, 1inica hasta el
momento en la literatura musical hispana.

8in duda a modo de transicion o de modo exprimental entre
una cifra y otra,
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APROXIMACION TEORICA Y
TERMINOLOGICA AL CANTO LLANO Y
AL CANTO FIGURADO

Las interrogaciones que suscita este punto se redu-
cirdn aqui a algunos apuntes exploratorios limitados
a los siglos XVII y XVIII. Tanto mds cuanto que los
estudios sobre el acompanamiento del canto grego-
riano en los siglos modernos quedaron velados por
las polémicas surgidas en el siglo XIX. Sin duda
alguna éstas no pudieron aclararse antes por varios
motivos entre los cuales pueden destacarse varias
principales* que trataremos de dilucidar a continua-
cion. La lenta transformacion en el tiempo, que se
intentard definir aqui, del mismo canto litirgico en
dos categorias distintas es la primera: el canto isorit-
mico, el mas tradicional, tiende a dejar libre un espa-
cio para el canto métrico o canto figurado, que nace
del primero. Por otra parte, ¢l nacimiento y la repre-
sentacion grafica del continuo y del bajo cifrado
se amoldara perfectamente al desarrollo del nuevo
canto monddico que cuajaria en nuevas formas musi-
cales como la 6pera o el oratorio. Finalmente la para-
lela y progresiva definicién prictica y tedrica, entre
los siglos XVII y XVIII, de la armonia funcional li-
mitaria igualmente una realizacién armonizada del
canto eclesidstico antiguo. Precisamente es éste el
punto dlgido de las polémicas que se manifestaron en
los primeros decenios del XIX que no dejan de insis-
tir en la diferencia entre dos sistemas musicales el
uno, el canto llano, que tiene “que abandonar sus nor-
mas, su tonalidad, para doblarse a la tonalidad y a las
normas de la masica [“tonal™]™ del segundo.

En los siglos XVII y XVIII, sobre todo, se nota
pues que de forma progresiva los tratados empiezan
a distinguir en el canto eclesidstico dos categorias: el
canto llano y el canto figurado, distincién que cua-
jaria igualmente en los distinos paises catélicos y
cuyos rasgos distintivos vamos a tratar de precisar a
partir de algunos tratados contemporaneos.

1Otras serian ¢l considerar la influencia, indirecta por cierto,
de los decretos del concilio de Trento, la movilidad de la voz en
el matenimiento de la entonacién inicial y, por consiguiente, la
introduccién de instrumento de sostén de la voz, como el bajon,
en Espaiia, y el serpent en Francia.

Sd’Ortigue, Joseph, Introduction a 'étude comparée des
tonalités et principalement du Chant grégorien et de la Musique
moderne, Panis L. Potier, 1853, p. 216. El autor remite ademds
a un tratadista, Poisson, de mediados del siglo XVIIL

Entre los misicos espafioles, tedricos o pricticos,
del siglo X VI este segundo sintagma, “canto figu-
rado”, no aparece sino en los textos del vihuelista
Luis Mildn’. Sus tratados suelen dividirse en dos blo-
ques (antes del estudio del contrapunto y de la com-
posicén): Canto llano y Canto de érgano que no deja
espacio para el calificativo “figurado™ y, aun menos,
para el estudio de un hipotético “canto figurado™. En
el siglo XVII, cuando el término se hace mas usual
en la teorfa espanola, no parece sea galicismo como
podria creerse ya que la teoria musical francesa dis-
tingue, tradicionalmente, entre “Plain Chant” (Canto
Liano) y “Chant figuré” (Canto de Organo). De ahi
en la teoria del XVII y principios del XVIII las difi-
cultades retéricas en introducir en la teoria del *Chant
figuré” de lengua francesa las novedades del canto
llano que recibird varias denominaciones®.

A principios del siglo XVII, en 1609, Pedro Ce-
rone edita en Ndpoles un manual, escrito en italiano,
del “canto fermo” destinado al estudio elemental del
canto eclesidstico’. Cerone reproduce casi literal-
mente'” este optisculo en el libro 111 de su tratado de

®Cuando aparece es derivacion de “figura” y no calificativo
de “canto”, —Recientes estudios tienden también a poner en tela
de juicio la isoritmia del canto llano y a distinguir varios cantos
litdrgicos; véase, por ejemplo, M2, Julieta Vega Garcia Ferrer, La
muisica en los convenios femeninos de clausura en Granada,
Granada, Junta de Andalucia/Universidad de Granada, 2003, pp.
176 y ss.

7 Asi consta del estado actual de nuestra base de datos LMR
(“Lexique Musical de la Renaissance).

¥ Asi segin el Directoire du Chant grégorien de Jean Millet
(1618-1684) se distinguen dos clases de canto eclesiastico o gre-
gorano: uno es el “plain-chant” o “chant stable™ y el otro “chant
figuré” también llamado “musique”, dando el primero naci-
miento al segundo (citado por Cécile Davy-Rigaux, Guillaume-
Gabriel Nivers: un art du chant grégorien sous le régne de
Louis X1V, Paris, CNRS, 2004). Asimismo en el siglo XVIII,
Frangois de la Feillée distingue igualmente, en 1748, entre
“Plain-Chant ordinaire™ o “uni” y “Plain-Chant figuré” o “Plain-
Chant musical”. En sus ejemplos musicales propone una “messe
musicale du premier Ton, Qui se chante alternativement en
Musique ou Plain-Chant figuré par un seul, & en plain-chant uni
par le cheeur (Méthode nouvelle, pour apprendre facilement les
regles du Plain-Chant et de la psalmodie. ... Poitiers, Jean
Faulcon, 1748, p-. 96-97 y 177). De Sébastien de Brossard se
ha consultado los Mélanges sur la Musique (Paris, Bnf, ms
N.A.F. 5269).

*Cerone. Pietro, Le regole pitt necessarie per Uintroduttione
del Canio fermo. .., Nipoles, Gio. Battista Aragano e Lucretio
Nucci, 1609. Ed. facsimil Libreria Musical Italiana Editrice,
Bolonia, 1989 con un estudio de Bonifacio Baroffio.

WEn la ed. facsimil (nota anterior) Benifacio Baroffio hace
un estudo comparativo (IX-XXII) entre una y otra edicién.
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1613, el Melopeo v Muaestro!'. Pero lo amplia de
forma que el estudio del canto Ilano ha de abarcar,
ademds del libro 111, el contenido de los libros IV y
V del mismo tratado'?, independientemente de las
excursiones que ha de hacer el estudioso hacia otros
libros. Los Regole de 1609 o el Libro I11 del Melopea
repiten tan solo, ambos, la definicion del canto llano
por San Bernardo (Musica plana, est notarum sim-
plex, & vniformis prolatio; quae nec augeri; nec
minui potest)'?. En el libro 1V del Melopeo, recor-
dando y repitiendo, adaptandolas, las mismas defini-
ciones anteriores de igualdad y uniformidad en la
pronunciacion del canto litdrgico™, Cerone ha de
matizar al introducir, de manera prolija, al estudio de
“las notas y pausas en los exemplos vsadas a la
Romana”. Los cinco valores de las notas adoptados'®
han de interpretarse, de manera subjetiva', entre

' Cerone, Pedro, Ef Melopeo v Maestro. Tractado de musica
theorica y practica... Ndpoles, Juan Bautista Gargano y Lucre-
cio Nucei, 1613: ed. facsimil Forni editore bologna, 1969; intro-
duccion por Alberto Basso.

20b. cit.; Libro 111: En el qual se ponen las reglas mas nec-
essarias, para la instruccion del Cantolfano (pp. 337-364);
Libro IV: En el qual se pone el modo de cantar las Oraciones,
Epistolas, Euangelios & assi ala Espaiiola como @ la Romana
{pp. 365-396); Libro V: En el qual van puestos vios Avisos muy
necessarios en Canto Hlano (pp. 397-481).

3 Remite ademas al Libro II, cap. 7, p. 211, para otras defini-
ciones en el cual selecionamos éstas: “'La musica de Canto llano,
6 canto firme, es una cantidad de notas pronunciadas debazo
[sic] de un mismo tiempo o medida o es, segun S. Bernardo, vna
prolacion de notas simples y vniformes, la qual ni se puede
aumentar, ni diminuyr (Va seguida de la cita en latin, luego de
otras definiciones de Lanfranco, Vaneo, Gafurius, Roseto...)...
En la siguiente cita (pp. 211-212) Cerone introduce tanto las
denominaciones espafiolas como las de origen italiano: “Musica
harmonica, ¢l Canto comun, Canto comun, Canto plano, Canto
vaiforme, Canto inmesurabili, Canto fermo, Canto llano, Canto
gregoriano. es toda vna suerte de musica, y es lo mesmo™,

1 El Melopeo, Libro, 1Y, cap. XVIIIL, p. 377: “Canto llano es
vna simple e ygual prenuncia de figuras: las quales no se pueden
aurnentar ni diminuir: y ue por esta causa se llama Canto llano,
Canto firme, Canto uniforme y Canto inmensurable”.

15 Triangulada, quadrada, quadrada con plica, doblada, y
[doblada con plica] (no tiene nombre) viene explicadas en el
siguiente cap. XX del Libro IV, p. 378: “Del valor de las sobre
dichas notas™.

10 Declara en efecto, Libro IV, cap. XVIIIL, p. 377: *...aunque
lo dicho [el canto llano segiin la definicion de San Bernardo] es
verdad, con todo esto daremos aqui differente valor a las sobre-
dichas notas: no como si realmente fueran en Canto de Organo.
y que para esto, hayamos de hazer el Compas, tiniendo las notas
conforme el valor les daremos; sino fingidamente siruiendonos
del juyzio, dandoles mas & menos el valor que diremos y esto
se haze para que podamos mostrar mas distintamente ¢l modo

igualdad del canto llano y desigualdad del canto de
organo. En otro capitulo Cerone puntualiza, ademas,
que son tres los compases en canto llano: uno para
salmodia, otro para los himnos y el tercero para “todo
lo demds™!’. Asi va definiéndose dos categorias de
canto llano aunque la misma terminologia no se pre-
cise y que el propio repertorio de una y otra se:
poco indeterminado'®. Una es la tradicional del canto
eclesiastico y otra es canto mensurable y “figurado™,
aunque flexible, que tiende a acercarse al canto de
drgano.

Pierre Maillard, compositor y tedrico francofla-
menco al servicio de Felipe Il durante algin tiempo
en los afos 1560, ha dejado un tratado Les tons ou
discours sur les modes de musique et les tons de
I'Eglise et la disctintion entre iceux editado en
1610", Es un tratado dedicado de manera exclusiva,
segtin el titulo, al canto llano o gregoriano. Sin em-
bargo no puede dejar de explicar, en su tercera y
tiltima parte, la division de la muisica en “musique
simple ou pleine, & en figurée ou mesurée ™, Antes
de explicar las propiedades de ésta vuelve a insistir
en la primera puntualizando que, aunque de misma
figura y valor, no por ello todo el canto llano se
escribe con notas de misma figura y se cante con
igual compas?!. No le extrafaria que las notas y

se ha de tener, para cantar con buena gracia las Oraciones Y
Prophecias. con lo demas™.

1" Cerone, ob. cit., Libro V, cap. XIII, p. 414. Se ha de notar
gue gran parte de este capitulo se copia literalmente del cap. 19,
fol. 62v del Libro primero de la Declaracion de instrumentos
(Osung, 1549) de Bermudo que no cita Cerone. El franciscano
vuelve a repetir esta definicion en su Declaracion de 1555
(ILcap. 18, f17vab).

% Naturalmente haria falta un estudio mds preciso de los
ejemplos dados. gue en su notacion no difieren de los que ante-
ceden en este capitulo, También seria de interés poder precisar
lo que entiende Cerone por cante “a la espanola” y canto “a lo
romano’” (véase nota 8). Sin duda serfa una consecuencia de las
ediciones propias del canto eclesidstico después del concilio de
Trento.

¥ Tournai, Chez Charles Martin, 1610, Geneve, Minkoff
Reprints, 1972,

2. c., Premier chapitre. De la diuision de la Musique, pp.
328-329.

21 0.c., p. 329, “*La Musique simple ou pleine est celle qui est
composée de nottes de semblables figures, & de mesme valeur,
telle gu'est le chant de I'Eglise, appelé vulgairement le chant
Gregorien |...] le ne veux pas dire gue tout le plein chant soil
escrit par nottes de mesme figure, & chanté de mesme mesure;
car il est certain que le chant Gregorien (que nous appelons
maintenant plein chant) en aucunes choies a esté anciennement,
& est encore 2 présent, escrit par nottes de diuerses figures, &
chanté par diverse mesure”.
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figuras que existen en la Musica [figurada=canto de
érgano], procedieran directamente del canto llano®?.
Pero Maillard, sensible a la prictica diferenciada, no
crea sin embargo una nueva categoria verbal dentro
del campo del “Chant Plein™.

Esta ambigiiedad, o mds bien indiferenciacion, ter-
minol6gica va a perdurar. En los escritos espaiioles
de la segunda mitad del siglo XVII, aparece por
cierto el sintagama “canto figurado™ pero viene a
confundirse con el canto de 6rgano y no a crear una
categoria del canto llano. Tal es el caso de Andrés
Lorente en su tratado El Porgué de la miisica®. Su
definicion del canto de 6rgano es la de Montanos™.
Pero la amplia con su propia acepcion: “Canto de
Organo (0 en Canto figurado por otro no[m]bre; assi
llamado, por la diversidad de figuras de que se com-
pone)”, introduciendo asi el sintagma “canto figu-
rado™ que no aparece en Montanos. Naturalmente
Lorente sigue estudiando los dos blogques “Canto
llano™ y “Canto de Organo™, sin diferenciar este
ultimo del canto figurado ni crear dos categorias den-
tro del canto llano. Tales bloques, en sendos libros,
siguen iguales en el manual diddctico, basico pues,
de los Fragmentos Musicos* del franciscano ara-

20.c., pp. 329-330.

“ed. José Vicente Gonzilez Valle, Barcelona. Institucion
Mila y Fontanals, CSIC, 2002, Este tratado esta dividido en
los libros siguientes; “Arte de canto llano”, “Arte de canto
de drgano”, “Arte de contrapunto”, “Arte de composicién”,
En el segundo (“Arte de canto de organo”), se lee en el cap.
2 (“Definicion de figura”, p.146) esta definicién que glosa la de
Montanos: “Figura est signum quoddam vocis, & silentij repre-
sentantium, vocis, propter notarum; silentij, propter pausas
notis, aequibalentes Vi cit Montanos é fol3. La Figura en Canto
de Organo (0 en Canto figurado por otro no|m]bre; assi llamado,
por la diversidad de figuras de que se compone) es cierta senal
que representa voz y silencio...”

¥ Montanos, Francisco de, Arte de musica theorica y pra-
fica..,, VYalladolid, Diego Fernandez de Cérdoba y Obiedo,
1592, fol. 3r, Lorente copia esta definicion, en latin. con algunas
modificaciones: “En el arte de canto de organo ay ocho figuras
|...]: Es su definicion de “figura™: Figura est signum quodam
vocis & silentij representantium vocis propter notarum silentij
propler pausas notis aequibalentes™.

** Andrés Lorente no distingue, en el texto, entre canto llano
y figurado, tal como lo vemimos aclarando, ya que, incluso en
los cinco equivalentes terminoldgicos de canto llano no aparece
el de figurado o mensural (p. 142: “El canto [llano] es nombrado
en cinco maneras. es a saber, Monodia, Simphonia. Harmonia,
Melodia, Modulaciéon™) Sin embargo en sus ¢jemplos musicales
del primer libro sobre Arte de canto llano no cabe la menor duda
sobre el ritmo deseado de los himnes o salmos (ejemplos entre
pp- 95-190).

* Nassarre, Pablo, Fragmentos musices repartidos en quatro
tratados en gue se hallan reglas generales, y muy necessarias

gonés Pablo Nassarre, de forma que en éste el orga-
nista zaragozano no emplea el calificativo figurado y
no distingue asi entre canto llano y canto figurado.
En la Escuela Musica™ matiza y puntualiza su dis-
curso. En la primera parte de esta obra magna el
“canto llano” forma, por cierto, el segundo libro y
antecede al tratado “de canto de 6rgano™ que consti-
tuye el tercero. Pero al final del primero va separando
definiciones y aplicaciones que corresponden a las
dos clases de canto llano, aunque no sean tan claras
en la terminologia empleada® para llegar finalmente
a declarar, en un capitulo gque trata de “composicio-
nes mixtas™?’, “que si el Canto llano [...] es una sim-
ple prolacion de notas de igual valor, como se vé aver
de distintos valores en lo que se ha tratado [...]
digo, que ay dos modos de canto en el que llamamos
Canto Eclesiastico. El uno es Canto llano, y otro
Canto mixto, de Canto llano. y Canto de Organo™"
porque “‘tiene tanto de canto llano, como de Canto de
organo?!,

Por las mismas fechas que Nassarre su correli-
gionario, Antonio Martin y Coll, edita en Madrid su
Arte de canto llano y breve resumen de sus princi-
pales reglas para cantoria de choro que trae, entre
otras, la habitual definicion de San Bernardo: “Canto
llano es una firme prolacion de figuras 6 notas; las
quales no se pueden augmentar o disminuir”. En este
tratado, que recibe varias ediciones*, Martin y Coll
estudia el canto gregoriano en dos niveles distintos,

para Canto Liane, Canto de Organo, Contrapunte, y Composi-
cion, Zaragoza, 1673, 2da ed. 1700, ed. facsimil, Zaragoza,
Institucién Fernando el Catélico, 1988.

7 Escuela Musica segun la practica moderna. . .ed. facsimil
de la ed. de Zaragoza, 1724, (estudio por Lothar Siemens),
Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico. 1980, Primera parte
Libro Il (Del canto llano, pp. 89-208) y Libro Il (Del Canto de
organo, pp. 209-359).

¥ Oh. cir. Primera parte, Lib. II, cap. XVI, sobre todo a par-
tir de la p. 172 en la cual matiza declarando “aunque del Canto
llano dexo dicho, que son todas sus notas de igual valor, y agui
digo distintos valores que tienen...”, para luego, precisar que ¢l
Credo es “orginaniamente de canto de 6rgano”™ ... “modo de com-
posion mixta” (p. 176-177).

*0b. cir,, Primera parie, Lib. II, cap. XIX, p. 194: “De las
composiciones mixtas, que se hallan de Canto llano, y Canto de
Organo. Y como en los hymnos se usan mas, generalmente, y de
ofras circunstancias concernientes™,

¥ Ob. cit., Primera parte, Lib. I1, cap. XIX, p. 194.

1 Ob. cir., Primera parte, Lib. I1, cap. XIX, p. 195.

La primera edicién es de 1714, luego las hay en 1719 y
1728, La segunda viene completada por un “Arte de canto de
organo”. La que se ha consultado en E: Mn es lade 1714, M.93.
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el tedrico y el prictico y en su definicion del com-
pis, que “'se ha de echar ayroso, ni muy de prissa, ni
muy de espacio”, repite que no puede ir contra la
definicion de San Bernardo ya que “cada figura, 6
nota, de ¢l Canto llano es su medida un compas y
jamas se aumenta o disminuye™*. En 1734, Martin y
Coll edita en Madrid un Breve swma de todas las
Reglas de Canto Hano v su explicacion™ que parece
resumir las reglas de la edicion de 1714 con finalidad
pedagogica. Pero no deja de romper con ésta al intro-
ducir, en su tdltimo capitulo®, una clara diferencia®
entre el valor de las figuras en “mero Canto llano”,
que siempre se canta a compasillo, y el del “Canto
figurado™ que suele usarse en los “Hymnos, Credos
y Sequencias” que se canta a compds mayor, 0 pro-
porcion mayor y que usa de tres figuras (=cuadrado,
triangulado y cuadrado con plica). Asi parece que
tanto Nassarre como Martin y Coll son los primeros
tratadistas en distinguir, en lengua espanola, dos ca-
tegorias de canto llano.

Mis adelante, en el XVIII, la segunda categoria
se seguird calificando a veces de “canto llano de
organo™* o “canto figurado o de érgano” cuyos him-
nos “no se tendran por canto llano™®, de “canto
mixto. .. tanto tienen de canto llano como de canto de
organo”* o de “canto llano mixturado con el canto de
organo y por esta razén llaman algunos a estas com-
posiciones mixtas “%. Los tratadistas cuyas citas se

1 Ob. cit.. pp. 30-31.

ME, Mn. M.992.

A5 E, Mn. M.992, p. 3642, VL. “De las figuras que se hallan
en Canto llano, y el valor de ellas segun los tiempos que en &l se
usan’’.

“Puede que esta diferencia se exprese ya en la segunda
edicion de 1719 de su Arte de canto llano. .. que no hemos
consultado.

Y Asi por ejemplo en Antonio Ventura Roel del Rio Insittu-
cion harmonica & Diapason musical, Theorica y practica que
trata del canto llano v de organo. exactamente y segun el mo-
derno estilo explicada, de suerte que excuse casi de maestio ...
(Madrid, herederos Viuda de Jaén, 1748, p. 69-70)

% Ver en Francisco José Le6n Tello, La reoria espanola de
la musica en los siglos XVIT y XVIIl, Madnid, CSIC, 1974, en
Bernardo Comes y Puig (p. 488). El tratado, Fragmentos musi-
cos, caudalosa fuente gregoriana en el arte de canto lano. .. . es
del aiio 1739.

W Fuente, José de la, Reglas de canto llano..., Sevilla, s.f..
Citado y estudiado en Francisco Jos¢ Leon Tello, La teoria
espaiola... pp. 490-493.

“Roxas y Montes, Diego de, Prompiuaric armanico y con-
Jerencias tedricas de canta-llano con las entonaciones....",
Coérdoba, 1760. Citado y estudiado en Francisco José Ledn
Tello. La teoria espanola... pp. 494-503.

acaban de citar —Coma y Puig. de la Puente. Roxas
y Montes— limitan sus consideraciones al mismo
canto eclesiastico’ y no llegan a definir claramente
las dos clases distintas enunciadas ya por Nassarre y
Martin y Coll. Pero tal va a ser el caso de algunos
tratados diddcticos dirigidos a un publico deter-
minado. Es ¢l de la “obrilla™ del organista Nicolas
Pasqual Roig escrito en principio para los novicios
agustinos de su orden. La primera clase conserva una
definicion tradicional, isoritmica e inmensurable, que
es la de San Bernardo: “Canto llano es una firme pro-
lacion de figuras las quales no se pueden aumentar
ni disminuir”. La segunda es el “canto figurado™ que
“es una variedad de figuras las quales se aumentan.
0 disminuyen segin el tiempo 6 compas que las
rige”. “Ambas se distinguen unicamente en el valor
de las figuras™?. Se comprende asi que, algunos
decenios mis tarde, se divida el estudio de Ia musica,
en los tratados tradicionales que incluyen el canto
llano en sus programas®, en nuevos libros requeridos
por el “nuevo” canto. Tal es el caso del Arte 0 Com-
pendio general del Canto-llano, figurado y organo
en método fdcil.. ., de Francisco Marcos y Navas*
gue consta de cinco libros: dos libros sobre canto
llano (teoria y prictica), uno sobre canto figurado
(tedrica y practica). uno sobre canto de 6rgano y el
iltimo que se dedica a las nueve lamentaciones.

CANTO LLANO. CANTO FIGURADO Y
REPERTORIO

Tal evolucion esbozada aqui, en la prictica y en el
pensamiento tedricos, arranca sin duda alguna de la
préctica de un repertorio que no resulta facil captar y
cuyos limites entre una clase de canto llano y otra son
dificiles de trazar. Intentémoslo sin embargo a través

4! Es muy revelador que el valioso trabajo de José Leon Tello
La teoria espanola. .. haya dedicado la segunda parte de su tra-
bajo a los “Tratados de canto llano y figurado” (pp. 453-538).

* Roig, Nicolis Pasqual, Explicacion de la teorica vy practica
del canto llano y figurado, Madrid, Joachim Ybarra, 1778, p. 7
y p. 93. El autor, organista del convento agustino de Valencia,
califica su tratado, destinado a los novicios de su orden, de
“obrilla”,

#Tal no es el caso por ejemplo de los que rompen con esta
vision tradicional como el Mapa armonico practico, Breve
resumen de las principales reglas (1742) de Francisco Valls
(ed. Josep Pavia y Simé, Barcelona, CSIC, Institucion Mild y
Fontanals, 2002).

 Madrid, Joseph Doblado, primera ed.: s.f.; 2daed.: 1816.
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de algunos tratados faros, Como vimos*, Cerone va
perfilando ya fronteras entre tres clases de canto
llano segun tres clases de repertorios distintos, no del
todo derminados es verdad. En Lorente, dijimos, no
parece haber distincion tedrica entre una y otra clase
o modo de canto llane. Sin embargo, en el reperto-
rio, muchos de sus ejemplos de entonaciones de him-
nos vienen marcado por signos de mensuracién (de
compis mayor. de proporcion mayor...). Las defi-
niciones de éstas vienen solamente en el libro si-
guiente, de “Canto de Organo™, aunque se exijan para
la ejecucion de estos himnos*, Nassarre va perfi-
lando sus definiciones tedricas como vimos. Asi-
mismo va definiendo y precisando el repertorio de
uno y otro modo de canto llano asi como define las
cinco figuras que declaran diversos valores en el
“canto mixto™’. A éste pertenece, en los cantos co-
munes, ¢l Credo de la Misa (y aunque con menos
afirmacidn taxativa por su parte los Kvrie, Gloria,
Sanctus y Agnus*), los salmos, los himnos, las se-
cuencias que generaliza a “canticos” sin mas pre-
cisiones*’. Martin y Coll incluye, como vimos, los
“Hymnos, Credos y secuencias™ en el campo del
canto figurado. En 1748 Roel del Rio se conforma
con entrar en el canto “llano de drganc™, de ritmo
ternario, “los hymnos, sequencias, glorias, Credos
&”, sin mds precisiones... A finales de siglo Marcos
y Navas incluye ejemplos de misas en su libro dedi-
cado al canto figurado pero con los cinco cantos
comunes: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus y Agnus.
En la vecina Francia, Pierre Maillard incluye en su
“Chant plein”, “escrit par diuerses figures. & chanté
par diuerse mesure”, el Credo. los himnos (cita y
da ejemplo de Iste confessor, Veni sancte spiritus),
secuencias y prosas (Mittit ad virginem, Praeter
reriem)™. Los tedricos del canto gregoriano del siglo
XVII diferencian el canto llano del canto figurado en
bloques genéricos: antifonas responsos, misas para
el primero y lo demds (salmos, himnos y prosas) para

4 Véase nota 17.

©0b. cit,, Ejemplos a partir de la p. 208, en el cap. LV,
“Entonacion de los hymnos™, “Tabla de valor de las figuras...”,
pp. 186-187.

*"Nassarre, ob, cit., pp.194-195.

* Nassarre. ob. cit.. En el capitulo XVI “De todo el canto de
la missa que se canta en el altar, y coro”, pp. 168-178, sélo dis-
tingue al Credo como “composicion mixta” aunque dedique
consideraciones varias al Kyrie, 0 a la Gloria.

# Nassare, ob. cir. cap. XIX, pp. 194-198.

* Maillard, ob.cit., pp. 331-334.

el segundo®, Mds adelante, en 1748, Frangois de la
Feillée ofrece ejemplos de misas que se cantan en
“canto llano figurado™ por un solista y “en canto
llano unido” por el coro™.

En resumidas cuentas, la diferencia tedrica estd
definida pero el repertorio, que seria anterior a las
teorizaciones, que incumbe a uno o a otro queda mas
indefinido aunque se puede suponer que habria coin-
cidencias entre paises de misma tradicién catélica y
diferencias segiin tradiciones locales e, incluso, entre
tradiciones de érdenes religiosas. En todo caso el
canto llano es isoritmico cuando el canto figurado
deja fluir el canto en ritmo binario y ternario. En los
siglos XVII y, sobre todo, XVIII, se crean asi dos
niveles de canto eclesidstico, dos pricticas que no
pueden dejar de tener una plasmacion vocal, e instru-
mental, diferenciada,

UN NUEVO ACTOR DEL CANTO
FIGURADO: EL. SOCHANTRE TENOR

Este proceso de maduracién tedrica va precedido
en la prictica, de la aparicion en algunas catedrales
de una nueva figura de cantor. Sélo dos muestras de
actas capitulares permitiran entrever su intromision
en ¢l coro de las catedrales.

En fecha temprana, en 1650, el cabildo de la cate-
dral de Jaén, al comprobar que una bula ha otorgado
dispensa “para que una racion desta s[an]ta ygl[esia]
se de a un Cantor que cante Canto figurado”, solicita
se pueda dar dicha racién a un “maestro que toque
el érgano™. Esta afirmacion del cargo de cantor de
“canto figurado™ queda confirmada durante la se-
gunda mitad de siglo en un tira y afloja de la misma
racion aplicada y afecta a voces de canto figurado
o al organista. Asi en 1671-1672 esta racion la goza
el tenor Pedro de Soto, que pasa a ser maestro de
capilla, antes del tenor Andrés Cascante recibido el
26/10/1672, cuando en 1681 y en 1686 se decide se

' Davy-Rigaux. Guillaume-Gabriel Nivers: un art du chant
grégorien sous le régne de Louis X1V, Paris, CNRS, 2004. Esta
diferencia se da en el tratado de canto llano del benedictino
Jumilhac de 1673.

2 Feillée, Frangois de la, Mérhode nouvelle, pour apprendre
facilement les régles du Plain-Chant et de la psalmodie. ...
Poitiers, Jean Faulcon, 1748, p. 77.

i Jliménez Cavalle, Pedro, Dacumentario Musical de la Cate-
dral de Jaén. I. Actas capitulares. Granada, Ceritro de Docu-
mentacion Musical de Andalucia, 1998, n® 2157 y p. 570.
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afecte al organista Francisco de Medina®. A media-
dos del siglo XVIIL, se distingue, aunque la oposicién
se haga al mismo tiempo, la provisién de la racién de
tenor en sujeto que “supiera canto figurado™ de la de
sochantre™.

En Segovia, un decreto del cabildo catedralicio del
30/07/1660 acuerda “que los mozos de coro suban a
cantar al érgano los dias que se ofreciere, escepto en
los de primera clase y los demas que haya canto
figurado, porque en €stos han de subir los musicos™®,
Mis adelante, en 1681, fray Manuel de Santa Maria,
musico del monasterio jerénimo del Parral, examina
al sochantre de esta catedral, Juan Guerrero, “en lo
tocante al canto figurado”, “Corto en esta ciencia,
pero con esperanzas de hacerse capaz en ella si en
ella trabajaba”, no obtiene la media racion aneja a la
plaza’’. A principios del siglo XVIIL, el cabildo dis-
curriendo sobre la provisidn de plazas de musicos
vacantes y en primer lugar sobre la de sochantre, ob-
serva que la racion se puede proveer en “sujeto que
sepa cante llano y canto figurado o solo canto llano™
y, vacilando en dividir el salario en dos partes igua-
les, determina no se divida®.

Aunque estudiado aqui de modo meramente pun-
tual y circunstanciado en dos centros catedralicios,
queda manifiesto sin embargo una prictica diferen-
ctada del canto eclesidstico en dos categorias dis-
tintas que han llevado a los cabildos de Jaén y de
Segovia en crear una plaza de cantor® distinta a la del
responable esencial del Coro, el sochantre.

CANTO LLANO, CANTO FIGURADO E
INSTRUMENTOS

Sin embargo, si este aspecto tedrice queda algo
despejado resulta mds arduo el intentar definir el
papel de los instrumentos en una clase u otra del
canto eclesidstico.

S Ob. cir.,n® 2671-2673, 2731, 2791, 2888. También en 1717
se confiere dicha racién de canto figurado al organista Andrés
Ramos (n” 3 631).

* Ob. cit., n° 3 999 del 0/11/1746.

5 Lépez-Calo, José, Documeniario musical de la catedral de
Segovia. Vol.I Actas Capitulares, Universidade de Santiago de
Compostela, 1990, n® 1701.

S10b. cit., n® 1931 del 18/08/1681.

8 0b. cit., n® 2290 del 06/02/1712.

¥l a cuerda de la voz queda indefinida en las actas de
Segovia. En Jaén la racidn es la de tenor pero nada indica si se
provee en esta cuerda o en otra, aungue parece que sea bien la
de tenor bien la de contralto.

Una tentacion seria la de descartar el papel del
bajo continuo y del cifrado instrumental en este
contexto del canto litdrgico ya que explora nuevas
dimensiones de la sensibilidad musical. Tal es el caso
de Andrés Lorente. Este es, en Espaiia, el primer te6-
rico en dejar apuntes sobre esta prictica notacional
de “poner sobre algunos puntos en los Acompana-
mientos (esto es, en los Baxos que se haze[n] para el
Organo, 0 el Arpa) algunos Numeros”®. Pero estos
apuntes concluyen su libro sobre la composicion
musical y manifiestan que se aplican, “‘en las com-
posiciones que se sacan de Tono”, para una masica
accidental alejada ya del canto llano, de una cate-
goria u de otra.

En 1702, Joseph de Torres Martinez Bravo edita
un tratado cuyo titulo es elocuente ya que introduce
por primera vez el “canto figurado™ en sus inten-
ciones explicativas; Reglas generales de Acompariar,
en organo, clavicordio, ¥ harpa, con solo saber can-
tar la parte 0 un baxo en Canto figurado. Esta edi-
cion corresponde al “estilo riguroso de Espana”, tal
como lo declara en la segunda edicion de 17369,
Este tratado acaba con un capitulo dedicado a “las
clausulas con que se acompafian los Versos solos en
canto de organo™ que contiene algunos consejos a los
acompanantes de los “tonos con que regularmente
se acompanan los Psalmos. cuando se cantan a ver-
sos solos...”. En este contexto no cabe preguntarse
sobre la definicion de “canto de 6rgano” del en aquel
momento organista de la real Capilla. Lo cierto es
gue en los ejemplos que trae a colacion en su demos-
tracion figuran los salmos, el canto de O admirable
y el himno Tantum ergo®. Es decir de parte del
repertorio del canto llano que, se supone, se con-
sideraba “canto figurado™ antes de su definicion
tedrica. Torres Martinez Bravo manifiesta asi una
tradicion: la del acompaftamiento de gran parte del

0 Lorente, Andrés, ob. ct., Libro Quarto, Arte de Composi-
cion, p. 688, Nota XXXVII, “Que ensena lo que signifcan los
Numeros, que algunos Maestros ponen sobre los Acompana-
mientos, en los Baxos de las Composiciones Musicas”.

"' Torres Martinez Bravo, Joseph de, Reglas generales de
Acompaiiar, en Organo, Clavicordio, ¥ Harpa con solo cantar
la parte o un baxo en canto figurado. Madnd, Imprenta de
Musica, 1702, La segunda edicion es de 1736 y consta de un
cuarto libro “donde se explica ¢l modo de acompanar las Obras
de Musica, segun el estilo italiano™, en cuya Introduccion (p. 97)
viene esta declaracion. Edicion facsimil de Arte tripharia, MFa
28, Madrid, 1983.

® La edicion de 1736, tiene el mismo texto que la de 1702
pero amplia los ejemplos musicales; ademds la de 1736 anade
un ejemplo completo del acompanamiento de un “Asperges me”.
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canto litdrgico. la del canto llano mixto®. en un ins-
trumento de tecla y no en un instrumento monédico
como solia hacerse. Estos desempenaban un papel
acompaiante o de sostén al canto litirgico. En Fran-
cia es el “serpentdn” (le serpent) el instrumento
admitido en el acompanamiento del canto llano, del
plain-chani, desde el siglo X VI, sin duda, y por cierto
desde el siglo XVI1I*. Tal es el caso y papel desem-
penado en Espaiia, como se sabe, por el instrumento
“bajén”®. Instrumento multfuncional en las cere-
monias profanas o religiosas. campea igualmente en
los coros de las iglesias desde mediados del siglo
XVI1 y, en ellos, sostiene y apoya —acompana— al
canto del Coro. es decir el canto gregoriano®.

Bl papel acompanante del canto llano por instru-
mentos polifénicos (6rgano. arpa, clavicordio) o
grupos instrumentales queda ain sin definir en el
siglo XVII: siempre se enuncia la alternancia vocal/
instrumental, escasas veces. o nunca, se alude al
acompaiiamiento®. Incluso el de los instrumentos
de tecla se limita a unas declaraciones generales,

' Aungue haya que preguntarse sobre lo antiguo de esta tra-
dicion y la aportacién del italiano Lorenzo Penna que cita en
dos ocasiones con su “libro del primer Arbol musical™ (Li primi
albori Musicali per li principiani della musica figurata,
Bologne, 1672).

* Lebeuf, Jean, Traité historique et pratique sur le chant
ecclésiastique...”, Paris, 1741, reed. Geneve, Minkoff, 1972,
p. 177, alude que empezaba a ser usual en el momento del Anti-
fonario de 1681 y que se ha hecho aiin mds comiin en su época.

“DMEHA, 2, [Madrid], SGAE, 1999, art. y bib. “bajén™ de
Beryl Kenyon de Pascual, p. 63-66. Véase también los ensayos
sobre las capillas musicales del XV1 y. de modo particular, el tra-
bajo de sintesis del P. Jesus Lopez Calo, sobre el papel del
“bajon”. en la polifonia vocal e instrumental, “La musica reli-
giosa en el barroco espanol. Origenes y caracteristicas gene-
rales™, La muisica en el barroco (dir. Emilio Casares Rodicio),
Oviedo, Universidad Servicio de publicaciones, 1977, pp.147-
189, sobre todo p. 150, nota 5y p. 174 y ss.

% Independientemente de su papel en la capilla de ministriles
oen la capilla de misica.

7 Los dos términos “alternar” y “acompanar” requeririan otro
rastreo y vaciado lexicoldgico para separar su peso y realidad
semdantica. De modo especifico pensamos en los textos de los
documentos relativos a los ejercicios de oposiciones a las plazas
de organista. Véase, por ejemplo el uso sistemadtico, en 1730 en
Zaragoza, del vocablo "“acompanar”, y no el de “alternar”, en la
tercera jornada de la oposicion, sobre todo. Estamos en 1730,
es decir en un momento contemporaneo del manuserito motivo
de este ensayo. Véase Esquerro Esteban. Antonio, “Nuevos
datos para el estudio de los misicos Nebra en Aragén™, Anuario
Musical, 57, 2002, pp. 131-138, En Francia tampoco aluden a
ello los ensayos de Jean-Yves Hameline en “Le Plain-Chant
au lendemain du Congile de Trente et des réformes tridentines”™
en Plain-Chanr et liturgie en France au XVII° siécle (ed.

independientes del repertorio®, La falta de docu-
mentos sobre el acompanamiento al érgano del canto
gregoriano, en general, se debe sin duda a dos causas
bien distintas. Una seria sustancial al culto religioso
catélico y consecuencia inmediata, aunque indirecta.
del concilio tridentino: la no intromisién instrumen-
tal en la esencialidad verbal de los textos litdrgicos.
La segunda atafic a la csencia de los sistemas musi-
cales. El siglo XVIII no parece polemizar sobre esta
cuestion y habria que llegar al XIX para que los tedri-
cos se hagan sensibles a este segundo aspecto. Sus
protagonistas actian, después de tanteos a principios
de siglo, entre los afios 1830 y 1860 fecha en la
cual Théodore Nisard quiere cerrar las ““disensiones
intestinas™®. Todos admiten la singularidad del canto
eclesidstico y por lo tanto la dificultad de que el canto
llano pueda adoptar las “concepciones musicales de
hoy...que atrae hacia la tonalidad moderna™. Asi
parece expresarse el jesuita Lambillote que edita
(ca 1858) tres volimenes de obras armonizadas por
Cesar Franck™. Las mismas conclusiones enuncia
igualmente Joseph d’Ortigue que. con Louis Nieder-
meyer, editaen 1857 un tratado en el cual expresa sus
dudas y vacilaciones en aceptar €l acompafiamiento
del canto gregoriano que ha de conservar su “propia
tonalidad”. En su tratado estos autores sistematizan

Jean Duron), Centre de Musique Baroque de Versailles. Paris.
Klinsieck/Royaumont. pp. 13-30 o en "Sébastien de Brossard
et le Plain-Chant” en Sébastien Borssard, musicien (ed. Jean
Duron), Centre de Musique Baroque de Versailles, Paris. Klin-
sieck, 1998, pp. 141-161.

® Rousseau. Jean-Jacques, Dictionnaire de Musique, Paris
1768, Reprint G. Olms. Johnson., 1968. pp. 6-15, explica el
acompanamiento de la voz por motivos fisiologicos (la dificul-
tad de mantenerse la voz en una justeza del tono durante mucho
tiempo) y diferencia las técnicas de acompafamiento entre
clavecimbalo y 6rgano.

® Nisard, Théodore, Erudes sur la restauration du chant gré-
gorien au XIX siecle, Rennes, Paris, 1856, p. 521 y ss.

" Lambillotte, le R. P, Chant grégorien restauré. Accompa-
gnement d’orgue par C. Franck (Ainé). Maitre de chapelle de la
paroisse Sainte-Clotilde, Paris, Lib. Adrien Le Clere, s.f. La
fecha de 1858 la indica la Gltima ed. del Grove. El vol. [ tiene un
“avertissement” sin firmar pero que suponemos de Lambillote
(la cita del texto, que se supone de él, es de este vol.). El segundo
vol. tiene un cono texto “Observations relatives a I'Hymnaire™,
firmado por C.F. (sin duda Cesar Franck). El tercero no tiene
texto. El vol.I declara: “Accompagner correctement le Plain-
Chant est une chose difficile; on en convient généralement. Le
plus grand nombre des mélodies en usage dans I'Eglise ont un
caractére totalement spécial, tellement éloigné de nos concep-
tions musicales d’aujourd’hui qu’il faut. pour les harmoniser
savoir faire abstraction autant que possible du sentiment qui
nous attire vers la tonalite™.
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en cinco reglas la normativa relativa al acompana-
miento del canto llano™. Louis Niedermeyer habia
fundado ya. en 1853. una escuela que lleva su nom-
bre destinada a formar organistas y maestros de
capilla™. Entre los premios, fundados por el Minis-
terio de Instruccion Pablica en 1854, figura el de
“acompainamiento del canto llano”™”. En su Diction-
naire liturgique, historique et théorique du Plain-
Chant™ el mismo Joseph d'Ortigue introduce dos
voces significativas: “Accompagnement du Plain-
Chant” y “Orgue d’accompagnement”™ que no son
de su pluma sino en gran parte de Théodore Nisard.
El primero comprende un trabajo debido a Jean-Louis
Danjou (1812-1866), y reproduce un largo tratado de
acompanamiento de Théodore Nisard (1812-1888)7
que cita los trabajos de Alexandre Boely (1785-
1858), Justin-Henri Knecht, el ya citado Pere Louis
Lambillote (1796-1855), Sebastien Stehlin y termina
bromeando sobre una “obrita soberanamente ridicula™
del organista M. Miné’%. En el segundo articulo,
“Orgue d’accompagnement””’, Nisard traduce una
postura contraria, que fue la suya antes de la publi-
cacion de su Traité con el P. Lambillote; en €1 declara
que “el organo de acompanamiento cuyo empleo es
hoy casi universal ha asestado el tltimo golpe al canto

"I Niedermeyer, Louis, d’Ortigue, Joseph, Traité théorique et
pratique de l'accompagnement du Plain-Chant, Paris, ed,
Repos, 1857. Las reglas vienen enunciadas en el cap. 1.p. 31 y
se resumen como sigue: 1- uso exclusivo en cada modo de los
sonidos de la escala. 2- uso frecuente en cada modo de acordes
derterminados por la nota final y la dominante, 3- uso exclusivo
de las formulas armoénicas que convienen a las cldusulas de cada
modo. 4- Se excluye cualguier acorde otro que ¢l acorde per-
fecto y sus derivados. 5- Las leyes que rigen la melodia del canto
llano han de observarse en cada una de las partes acompanantes.
A ellas se recornienda que la melodia ha de colocarse a la parte
supenor. Hay ejemplos para cada modo.

72 Esta escuela hereda la misma finahidad que otra anterior de
principios de siglo, fundada por Choron, que llegari hasta 1830,

"“Julien Koszul. Correspondances...Textes présentés et
notés par Thierry Adhumeau. Les cahiers de Boéllman-Gigout,
6-10, 2001-2005, p. 42.

"“d'Ortigue, Joseph, Dictionnaire liturgique, hisiorigue et
théorique du Plain-Chanr, Paris, J.P. Migne, 1860. Sobre
d’'Ortigue se puede consultar Joseph d'Ortigue, Ecrits sur la
Musique 1827-1846. Textes réunis, présentés et annotés par
Sylvia L' Ecuyer, Paris, Société frangaise de Musicologie, 2003,

1 Ob. cir. Bl articulo consta de las pp. 22-92 entre las cuales
las pp. 35-92 son de Th. Nisard.

™ Manuel simplifié de l'arganiste, ou Nouvelle Méthode pour
exécuter sur I'orgue rous les offices de 'année selon les Rituels
parisien er romain sans qu’il soit nécessaire de connaitre la
musigue par Miné, organiste de Saint Roch. Paris, Rorel, s.d.
Utiliza una cifra que reproduce en parte d'Ortigue.

7 Dictionnaire liturgique. .., ob. cit, pp. 1142-1143.

eclesidstico”, es decir al canto llano. Para puntualizar
todavia mas este proceso trae a colacion el testimonio
de Adrien de la Fage que. aunque contrario al acom-
panamiento del canto llano por el érgano, publicé
muchos cantos armonizados y sobre todo, “introdujo
en Paris el uso del 6rgano para el acompatiamiento
del coro en la iglesia” con la mera finalidad de abolir
el serpentdn, instrumento “aborrecible™, “vergon-
z0s0™ y “grosero”, de este uso secular’™.

Estas observaciones y estudios del siglo XIX dejan
bien claro la dificultad en compaginar dos sistemas
musicales distintos y la imposibilidad de supeditar-
los a las mismas normas armonicas. Tal no fue la
preocupacion de Jean-Jacques Rousseau en cuyo dic-
cionario la voz “accompagnement” se aplica a cual-
quier canto cuyas voces requieren un sostenimiento
armoénico para mantener la voz en la misma cuerda™.
Pero por aclaratorias que sean, estas afirmaciones
pecan sin embargo por sus limitaciones espaciales y
temporales. Asi lo nota, sobre este iiltimo punto, el
mismo Joseph d’Ortigue en su Introduction a 'étude
comparée des tonalités et principalement du Chant
grégorien et de la Musique moderne® en el cual no
deja de aludir, para apoyarse en ellos, a autores del
siglo XVIII como Poisson o el abate Lebeuf que
observan que ya se “hacian acordes sobre este canto”
[gregoriano], uso admitido 0 no en su momento y
entorno eclesidstico.

Sin embargo, en el siglo XVIII, en este campo del
acompanamiento no prevalecen tanto las considera-
ciones sobre las leyes armonicas como la propia
evolucidn del canto eclesidstico en otro de sus pari-
metros: el ritmo y los valores métricos de las figuras.
El manuscrito jerezano nos podria llevar hacia otras
consideraciones de cifras propias de las peninsulas
hispana e itdlica, las de la guitarra. Pero la orien-
tacion de este modesto ensayo, requerida per el
mismo manuscrito, quiere rendir un sentido y emo-
cionado homenaje a nuestro amigo, el Excmo Senor
D. Ismael Fernandez de la Cuesta, eximio conocedor.
excudrifiador e intérprete del canto llano.

™ Dictionnaire liturgigue ... ob. cir.: *Accompagnemente du
Plain-Chant" (pp. 22-92), “Orgue d’accompagnement™ (pp.
1142-1143), "Orgue” (pp. 1099-1142),

9 Rousseau, Jean-Jacques, Dictionnaire de Musigue, Paris.
1768, ed. Reprint G. Glms, Johnson, 1968, pp. 6-15.

¥ d*Ortigue, Joseph, rroduction a@ ['étude comparée des
tonalités et principalement du Chant grégorien et de la Musique
maderne, Paris, L. Potier. 1853, pp. 190, 192, 216, 217. Este
libro consta de varias partes: en la scgunda (Des tonalités,
apartir de p. 172) alude repetidas veces al Traité histarigue sur
le chant ecclésiastique (1741) de Lebeuf.





