Entrevista a Lutgt Nono

Entrevistaron Cirilo Vila y Andreas Bodenhifer

Invitado por el Gobierno de Chile, junto a prestigiosos intelectuales del
mundo entero, estuvo por segunda ve: enire nosotros, el compositor #taliano
Luigi Nono, una de las figuras mds descollantes —al igual que Boulez, Berio,
Stockhausen, Penderecki— en la evolucidn de la musica contempordnea.

Nacido en Venecia en 1924, su trabajo de aprendizaje mds decisivo lo
realizé bajo la direccion de Hermann Scherchen. El estreno de su obra
“Variaciones Canénicas”, en 1930, situada en la linea del rigor serialista
post-weberniano, constituyé uno de los mds memorables escdndalos, entre
todos aquéllos que jalonan el quehacer musical de nuesivos dias.

Pero en Nono confluyen otros factores que lo Hevan a utilizar los nuevas
adquisiciones técnicas y formales sélo como un medio, jamds como un fin,
y a plantear, en consecuencia, la imperiosa necesidad de un nueve huma-
nismod

Por un lado su raigambre italiana y mediterrdnea, en el sentido de que
toda misica ¢5 canto inmanente, livismo esencial;

por otro su firme compromiso politico —Nono es militante del Partide
Comunista Italiano— en el sentido de rehuir especulaciones intelectualizan-
tes v la estevilidad de las torres de marfil, para concebir su arte como un
quehacer inseparable de su ideario politico y social.

[/na somera enumeracién de sus obras mds importantes asi lo demuestra:

“Espana en el Corazén” (1952), sobre textos de Neruda y Garcia Lorca.
“La Victoire de Guernica” (1954}, textos de Paul Eluard.

“Cari di Didone”, textos de Ungaretti.

“La Terra é la Campagna”, textos de Pavese.

“It Canto Sospeso” (1958), basado en cartas de adids de mdrtires de la
Reststencia,

“Intolleranza 19607 y “La fabbrica iluminata”, dos intentos de renova-
cién de la opera tradicional.

Entre sus obras mds recientes citaremos: “Contrapunto dialeitico alla men-
te” (obra electrénica) y “"La floresta é joven ¢ cheja da vida (“La selva es
joven y plena de vida”), dedicada al F.N.L. de Vietnam del Sur.

Lo que afirmamos sobre la personalidad de Nono, queda claramenie de
manifiesto en la presente entrevista, en cuanto a considerar todo acte cultu.
ral como inseparable de una situacidn histérica dada vy, en consecuencia,
de un compromiso polftico y social.

Esperamos que todos aquéllos que se sientan de acuerdo con la posicion
de Nono, procedan en consecuencia. Y, para aquéllos que quieran expresar
su desacuerdo, las pdginas de la R. M. CH. estdn abiertas. Pues nos parece
del mds alto interés, contribuir al debate y clarificacién de los temas aqui
abordados, dada su importancia y actualidad.
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P.: Dado el momento hisiérico de transicion que vive actualmente Chile,
ceomo ves In funcion del artista en general y la funcion del compositor en
especial?

R.: Pienso que en todo el mundo y no solamente en Chile, estamos en
una época de transicién. Esta transicion implica una dialéctica entre dos
momentos fundameatales: el momento destructive v el momento construc-
tivo. Estos momentos se manifiestan en un plano estructural socio-econé-
mico y en consecuencia en un plano superestructural. Todo esto no en un
sentido unilateral y mecanico, sino con un cardcter de reciprocidad. La es-
tructura y la superestructura se van a determinar, a impulsar en un sentido
dialéctico.

Por eso es muy importante analizar histéricamente la funcién de la cul-
tura, en su sentido mas amplio, y de la tradicién, por la necesidad de
superar este momente en la construccién de una nueva sociedad socialista.
Aqui es fundamental reconocer que puede haber un peligro de esquematis-
mo muy fucrte, pensar que porque se esti construyendo el socialismo o se
vive en un pais socialista, todos los elementos de la funcién burguesa de la
cultura han sido destruidos. Pienso que aqui es problema esencial ¢l de Ia
transformacién, no sélo del estado, sino también del individuo. Esta es una
lucha permanente, porque aun después de la construccién del socialismo Ia
lucha de clases va a continuar. Y esta lucha en su sentido practico implica
una verdadera revolucién cultural, que exige de cada uno de nosotros, en
relacién con el trabajo, con la vida practica, con la nueva realidad y con la
nueva clase que debe tomar el poder, un control, un andlisis, una critica
continua del nexo entre la creacién cultural y la nueva sociedad. Porque
sucede con frecuencia que incluso después de una revolucidn socialista, la
influencia burguesa en la cultura gana terreno.

En Chile, actualmente, esti la Unidad Popular en el Gobierno, lo que
permite una actitud méis acentuada en el sentido de la lucha de clases v por
la toma del poder. En Italia y en Europa Occidental, en cambio, nuestra
situacién, en ¢l sentido mas optimista, puede calificarse de pre-revoluciona-
ria. Por ese, es muy distinta la funcion de la cultura en nuestros respectivos
paises. Pienso entonces, que es muy importante un continuo control y critica
de la situacién concreta y del rol de la cultura.

Y en este sentido, pienso que este rol hay que verificarlo no sélo en un
plano estético, sino en una practica social. Los misicos deben practicar del
modo mas extenso la vida, la lucha de la clase obrera, dc los campesinos,
participando profundamente en el conocimiento de las transformaciones de
la realidad. No es s6lo el problema de escribir la misica, sino, fundamen-
talmente, conocer la realidad, participar en su transformacion y estudiar la
posibilidad que la cultura —en este caso la misica— pueda conseguir una
nueva funcién, ni automditica ni automatizada. Un ejemplo muy importan-
te de todo esto es el de la REVOLUGISN CULTURAL CHINA, donde se plantea
¢l concepto fundamental de que los trabajadores van a la universidad a
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cnsefiar a los alumnos, y estos pueden comprender la situacion en la que
desarrollaran su trabajo, sea el campo, la oficina, o la fibrica. Este es un
concepto verdadcramente nuevo, y es a mi entender, la posicidon que tienc
Cuba, después del discurso que pronuncio Fidel en la apertura del Congreso
sobre la Educacién. Cuando se habla de milsica esto es igualmente muy im-
portante, porque cuando se va a escribir para un publico, es fundamental
saber de qué piiblico se trata, No es un concepto abstracto, se necesita co-
nocer y practicar la realidad de las clases sociales hasta hoy marginadas de
los procesos culturales, para buscar un nuevo sentido colectivo, de modo
que la musica sea, no Para la clase sino pE la clase. Creo que desde este
punto de vista, estamos todos en un momento de transicidon. Todo esto plan-
tea una perspectiva no tedrica, sino eminentemente practica, de acuerdo con
el concepto Ieninista fundamental que establece el aporte de la praxis a un
momento tedrico dado. Lo contrario seria imponer un sentido burocrético
que pretenderia atraer al pueblo a un acto creativo previamente organizado,
en vez de ser el pueblo quien lo realice. Este concepto fue desarrollado es-
pecialmente por Antonio Gramsci, cuando habla de 1a necesidad del inte-
lectual de practicar la lucha de clases, como también cuando se reficre a la
necesidad de la hegemonia cultural de la clase obrera en el desarrollo de esta
lucha.

A este respecto, ¢l discurse de Mao Tse Tung en Yenén, sobre la funcién
de la cultura en la lucha, es otro documento fundamental. Como también
¢s fundamental el pensamiento prictico relative a la transformacién del
hombre, que se desprende de la vida y leccién teérica del Che Guevara. So-
bre tedo, cuando €] habla de que si se practica Ia lucha de clases, si se estd
verdaderamente al interior de ella, desaparece esa contraposicion entre el
individuo y la masa. Y también pienso en et Che cuando él afirma que en
una nueva sociedad socialista, el individuo, no en ¢l sentido de la burguesia,
sino como momento particular dentro de una sociedad socialista, tiene la
verdadera libertad para desarrollar su capacidad y fantasia creativa.

Py ¢Crees to que el artista puede tener una funcidn, no sélo en cuanto
a hacer y presentar obras, sino colaborando para encontrar los caminos que
permitan a las masas liberar su potencial creador? Y, concretamente, en el
caso del compositor, ;cudl seria esta funcion?

R.: Puesto que estamos en un momento de transicién, una funcién po-
sible y necesaria del intelectual, hoy en dia, es desarrollar, en alto grado,
una capacidad de analisis y critica del material y los medios de comunica-
€ién que existen en la actualidad. Es decir, determinar en qué medida cllos
pueden ser validos y eficaces para los obreros y los campesinos de hoy. Esto
no es lo mismo que una critica de tipo técnico o tecnoldgico, sino un ani-
lisis critico de la funcidén de un material o un medio determinados, en rela-
cién con la situacion de la lucha revolucionaria en un momento dade.

En este sentido pienso que la responsabilidad nuestra, como artistas, es
muy grande. Y esta responsabilidad debe ser controlada permanentemente
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para no caer en una actitud de imposicion, de cardcter paternalista o popu-
lista. Por el contrario, debemos considerar a la clase obrera y campesina no
sblo como ebjeto, sino también como sujeto en la creacién cultural.

Es evidente que esta perspectiva no puede formularse como modelo, sino
debe nacer de la practica. Y, naturalmente, &ta no solo concebida en un
sentido general, sino en relacién con la situacién histérica y estructural de
cada pais. Por esto, no se puede establecer un modele Gnico universal. Hay
que analizar las diferencias entre paises, ya sea a nivel de estructuras socio-
econémicas o de las respectivas manifestaciones culturales. Aqui entra en
juego la capacidad de creacién, factor esencial en este proceso, ya que, al
concretarse, s¢ va a destruir completamente la distincién categorial que la
clase burguesa ha establecido y fomentado, entre misica culta y milsica po-
pular, misica clésica y ligera, de protesta y de consumo.

Naturalmente, en esta nueva perspectiva practica, la musica tiene dife-
rentes funciones, no sdlo de un pals a otro, sino también dentro de un mis-
mo pais. Es decir, existen diferentes necesidades de comunicacién, como
asimismo diferentes formas y medios que las transmitan. Las cuales no son
contrapuestas entre si ni estin fijadas en categorias estéticas o de consumo.

Muy diferente es lo que sucede actualmente en Europa Occidental, donde
se determinan diversas “‘etiquetas”, que obedecen a criterios de consumo
comercial: cancién popular, cancién de Protesta, musica “por”, etc. En el
caso de esta Ultima, es igualmente necesario efectuar un analisis muy precisc
de sus diversas manifestaciones. Existe una miisica “pop” dnmicamente co-
mercial, impuesta por la gran industria; existe otra de tipo pacifista {pienso
en Bob Dylan o Joan Baez). También se puede considerar como musica
“pop”, aquélla que hacen los grupos afroamericanos en les EE. UU., que
posee otro sentido, verdaderamente revolucionario, va que estd ligada al
movimiento de los “Panteras Negras”, v busca y reconoce su propio origen
africano.

En consecuencia, no hay formas susceptibles de ser eliminadas *“a priori”,
por un estéril v apresurado esquematismo. Todo depende del sentido que
pueden adquirir en el contexto de una determinada situacién histdrica.

P.: Hanns Eisler dice: “La historia nos ensefia que cada nuevo estilo mu-
sical no surge desde un nuevo punto de vista estético, o sea, no representa
una revolucion en el material, sino que este cambio en el material estd de-
terminado por un cambio histéricamente necesario de la funcion de la mi-
sica en la sociedad”. Akova bien, puesto que en Chile estamos frente a un
cambio histéricamente necesario de la funcidon de la misica, jen qué sentido
crees M que se verificard el consiguiente cambio en el material?

R.: Antes que nada quisiera decir que en esto Hanns Eisler tiene plena
razon. Y no sdlo en esto. Todos sus escritos son de gran importancia, debido
a su extraordinaria precision en el analisis, y es de lamentar que sus traba-
jos tedricos no sean mas ampliamente conocidos.
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En seguida, debo declarar que este problema sdlo pucde ser analizado v
resuclto en forma correcta y necesaria por ustedes, miisicos chilenos v lati-
americanos. Mi pensamiento tiene otra raiz, pero intenta superar las limita-
ciones de un eurocentrismo cultural, Asi, aun sabiendo que Ia situacién de
América Latina, y de Chile en particular, es distinta a la nuestra, pienso
que podemos buscar un tipo de anilisis comin, sustentado en bases ideold-
gicas comunes.

En primer lugar, me parece que aqui estd muy clara la necesidad de rom-
per totalmente esta forma de hegemonia cultural europea, que obedece, na-
turalmente, a formas de opresion de indole econdmica.

Creo que esto ha sido planteado de un modo sustancial por los jovenes ci-
neastas latinoamericanos: pienso en Fernando Solanas, Mario Handler, Car-
los Rebolledo, Jorge Sanginés. Es necesario entonces destruir esa influencia,
esa categoria supraestructural, ya sea de origen europeo ¢ norteamericano,
y reconocer, en cambio, ¢l propio origen, las propias raices. Por supuesto,
este origen plantea, en cada pais latinoamericano, una situacién diferente,
Asi, por ejemplo, Chile tiene una base autdctona bastante limitada, en com-
paracién con otros paises como Brasil, o Perd. Pero, hecha esta salvedad, la
necesidad antes mencionada es comin a todos los paises del continente. E
incluso, como decia antes, grupos afroamericanos dentro de los EE. UU,,
como son los “Panteras Negras”, trabajan en igual direccién. De esta ma-
nera, destruida la supraestructura imperialista, se puede Hegar a una con-
cepcion nueva, autdctona y original de la utilizacién de las formas y me-
dios que existen hoy; y, naturalmente, no con un criterio “tecnoldgico”,
sino en el sentido sefialado tan precisamente por Eisler.

Es evidente que, por este camino, las posibilidades son variadas: en pri-
mer lugar, la de descubrir el propio origen, pero sin detenerse en €, lo que se-
ria un error. En seguida, la necesidad de construir una linea autéctona, es de-
cir, en cierto modo, lo que Bartok ha realizado en Hungria. Aunque Bartok
estaba en otro momento histérico: él buscaba destruir la influencia supra-
estructural extranjera, y, en especial, la del imperialismo austriaco, con el
objeto de reencontrar una unidad nactonal. Hoy es diferente: si bien, coma
apuntdbamos antes, en América Latina es necesario reencontrar una unidad
nacional cultural, es preciso tener muy claro que ahora se vive un periodo
en que es imprescindible la unidad, no sélo nacional, sino internacional. Y
es por esto que s¢ abre otra posibilidad: la de utilizar formas y medios de
expresion de otros paises o continentes, los cudles, si bien son empleados en
las sociedades burguesas dentro de una concepcién comercial o de consumo,
pueden servir para comunicar un pensamiento auténticamente revolucionario. .

Esto fue muy claramente perceptible durante la guerra civil espafiola, donde
se hicieron cantos revolucionarios con viejas canciones tradicionales: en este
caso, se ha sustituido un texto. En cambio, por su parte, Eisler y Dessau han
inventado cantos totalmente nuevos. En la época del fascismo sucedié algo
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curtoso: ¢l mismo canto oficial de los fascitas fue utilizado, en una época,
con un texto absolutamente diferente, por la misma oposicién,

Es decir, nuevamente encontramos las dos posibilidades fundamentales:
utilizar formas conocidas y populares para infiltrar un pnevo pensamiento y
desarrollar la conciencia de una nueva situacidén; o bien, la invencion total-
mente nueva de los medios expresivos, utilizando material acistico de ori-
genes diversos. O sea, dos caminos diferentes, pero en ahsoluto contra-
puestos,

P.: Incluso, se pueden unlizar no sélo las formas burguesas con otro texto,
sino también el material de ellas en un contexto nuevo. ..

R.: Exacto. Existe actualmente una moda, un tipo de composicion lla-
mado “mdsica collage”, practicado por compositores como Berio, Stockhau-
sen, Pousseur. Consiste en tomar misica del pasado, un movimiento de una
sinfonia de Mahler, un citado de Bach, de Chopin o Debussy, etc., pensan.-
do que con esto se realiza una especic de “desacralizacién”, Para mi es uns
posicidn falsa v equivoca, porque sigue siendo una utilizacion de consumo
en base a citaciones y etiquetas. No es en absoluto una composicion de tipo
nuevo, ya que el verdadero problema es de analizar un material, estudiar
sus posibilidades técnicas de composicidn y comunicacién, v organizarlo, en
consecuencia, con otro sentido.

P.: Los compositores que utidizan esta técnica de “collage”, aparecen mu-
chas veces en posiciones izquierdtzantes. Pareciera que su intencion fuese
hacer un arte en cierlo modo destructive, como elapa previa ¢ una cons-
truccion posterior. Pero por lo que th has dicho, parece que no consideras
vdlida esta forma de destruccién . . .

R.: De ninguna manera. He visto la reaccion del ptblico en Europa, quien,
al escuchar una determinada citacién de algln compositor conocido, se li-
mita a reir. Es decir, no se¢ produce una “desacralizacién”, sino un nuevo
tipo de diversién burguesa sobre su propia cultura. E} pretendido acto des-
tructivo dura apenas un instante. Pero sobre todo en Europa Occidental, sc
considera esto una posicién nueva y revelucionaria. Para mi es claramente
reaccionaria, ya que no se busca la relacién con otro publico, con otra clase
social, sino que todo esto se efectGa, ademas, al interior de las instituciones
oficiales burguesas.

P.4 Pordue se supone que el ptiblico debe conocer las obras que se intenta
destruir, y este publico, en consecuencia, solo puede ser burgués. Ademds, se
produce el placer “exquisito” de reconocer la sinfonia de Mahler, la citacidén
de Wagner o Ravel . ..

R.: Mientras que la necesidad es buscar otro tipo de funcién. Ahora bien,
¢l ejemplo mas reaccionario y equivocado que conozco al respecto, es la
obra “Hymnen” de Stockhausen, quien ha utilizado en este caso, los him-
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nos nacionales de diferentes paises, sean socialistas o capistalistas, sin nin-
guna distincidn —la “Internacional” junto al Himno de la Marina Norte-
americana, “Bandera Roja” junto al himno franquista—, en una actitud
extremadamente individualista y de tipo post-nictzscheano, para destruir
todos esos himnos, y construir €], artista “superior”, ¢l canto del futuro: jun
“canto” electrénico! ... Realmente, es ¢l caso mds cjemplar de utilizacién
tipicamente reaccionaria, debida a la ausencia total de perspectiva y de ana-
lisis del material musical,

P.f Hay ademds un evidente sentido paternalisia. ..

R.: Y por otro lado, la mezcla de himnos revela una gran confusion ideo-
logica . ..

P.i1 Una especie de falso pacifismo . . .

R.: Es verdad. Todo esto recuerda la actitud de un Richard’ Strauss,
quien durante su decadencia creadora fue ensalzado como artista “supre-
mo” del Tercer Reich. Porque también aqui cs notorio un verdaderc im-
passe ideolégico v musical, el cual es el Gltimo producto de un muro que
se levanté entre los compositores y el medio social, a partir de 1958 o 39,
en la escuela de Darmstadt, que habia sido, desde la postguerra, el centro
mas importante de creacién y experimentacién de la misica contemporinea.
Es decir, la perspectiva fue s6lo tecnoldgica, encerrada en si misma, sin
preocuparse por relacionarla con una nueva clasc social. Es por esto que
la musica surgida en estas condiciones, puede tener una validez como “ne-
gacion”, pero limitada al interior de la burguesia.

Por To demas, es manifiesta la falta de invencién, la incapacidad para
buscar leyes composicionales verdaderamente nuevas. Aqui juega una influen-
cia muy en boga en Europa Occidental, tanto conceptual como practica-
mente: la del norteamericano John Cage, que seguramente tienc interés en
su propio pals, pero solo en funcién de los conceptos de la aleatoriedad.
Pero ésta, en el caso de compositores como Cage o Stockbausen, implica 1a
ausencia de andlisis de]l material en un sentido historico, y es por esta razin
que no logra superar la etapa puramente destructiva, sin mavores conse-
cuencias.

Y es imposible, por lo tanto, para ellos, ver por qué estc material musical
necesita otro tipo dc orgamizacion, qué tipo de comunicacién se busca v,
sobre todo, con qué clase social se va a relacionar. Para decirlo del modo
més simple: cudndo, para quién y donde se compone,





